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Saopstenje zirija Knjizevnog konkursa
Ulaznica 2019

Ziri Knjizevnog konkursa Ulaznica 2019 u sastavu Alen Besié,
pesnik 1 urednik iz Novog Sada i predsednik Zirija, Dunja Ili¢,
knjizevna kriticarka i urednica iz Kikinde i Vladimir Arseni¢, urednik
casopisa, sa zadovoljstvom je konstatovao da se povodom javnog
poziva objavljenog u maju 2019. godine opet odazvao veliki broj
autorki i autora koji su poslali preko 2000 radova. Radovi su stigli
iz svih drzava bivse Jugoslavije, a raduje ¢injenica da su stizali i iz
drugih drzava u kojima ima ljudi koji piSu bhsc jezikom, primerice
ltalije, Novog Zelanda, Svedske, Nemacke, Sjedinjenih Americkih
Drzava...

Ziri je jednoglasno odlucio da nagradi sledeée radove:

Poezija

Prva nagrada: Radomir Mitri€, Kragujevac — Psihodelicni bluz za
Mariju Cudinu

Druga nagrada: Branimir Dropulji¢, Zagreb — Stan propusta
Tre¢a nagrada: Natasa Gudelj, Podgorica - Iz dnevnika

Proza

Prva nagrada: Sara Kopeczky Baji¢, Split — Pjevati na mjesec
Druga nagrada: Marjan Urekar, Novi Sad — Plesemo mehanicki
Treca nagrada: Ines Gveri¢ Korkut, Zagreb — Na izlozbi Kiki Smith

Esej

Prva nagrada: Mladen Gojkovi¢, ZajeCar — Slika Beograda u romanu
Terazije Boska Tokina

Druga nagrada: Petra Nesi¢, Ni$ — Post modernog teatra
Trec¢a nagrada: Maja Belegisanin, SurCin — Zvucna stvarnost sveta



Nagradeni radovi predstavljaju priliéno precizan uvid u stanje
knjizevnosti na kulturnom prostoru bhsc jezika, kao i dobar deo
poetickih tendencija uocljivih medu autorkama i autorima na
postjugoslovenskoj sceni. Raznovrsni po svojim temama, a napisani
sa zavidnim knjizevnim umecem i uverljivoséu, ovi tekstovi su se iz
mnostva izdvojili ukupnim utiskom i zreloS¢éu izraza.

U svom ocenjivanju ziri je vrednovao iskljucivo kvalitet
umetnicko-jezickog izraza koji je u nagradenim radovima nesumnjiv.
Organizatori se zahvaljuju svim ucesnicima koji su poslali radove
jer su pred ziri stavili veliki posao i odgovornost. Nadamo se da ¢e
konkurs i sledece godine biti ovako bogat i uzbudljiv po pitanju broja
kvalitetnih tekstova.

U Zrenjaninu, 16. 11. 2019.

Za Ziri Knjizevnog konkursa Ulaznica 2019
Alen Besi¢ — predsednik
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Radomir MITRIC

Psihodeliéni bluz za Mariju Cudinu

Tijelo bez sjene plasi me. Disanje pod mermerom,
moreuz od suza. Crn percin licke tame. OCi tvoje

Sto proganjaju poput obada, dok lijepe se o glave
sisavaca umorenih. Nebesa s kojih su popadale ptice.

Copora Sto kida sve pred sobom. Katrana i perja

Sto ¢e se u sramu sliti, posvemasnje, u vrSama smrti.
Koja bubnja o sustalu grud, dusu Sto u pete slazi,

s vrazima Ciji je stisak bolan i ¢vrst poput liskuna.

Krhka si koSutica, preSuéena muza Medijale, udova
najsamotnija na svijetu, Sto nestaje u sivoj magli
beogradskoj, kao odojce objeSeno o bravu samostana.
Sejkovice, neutjesna poput Spartanki nad odrom,

u Tomima smo, gdje parkovi bjehu sad su deponije.
Gdje rasli su gradovi sad su dubrista, snijet, korov

i raslinje. Prognani u zaborav, na marginu, u palisade
kartona, gdje ni marica ne zalazi i pusi se lo$ hasis.

Godine od olova, od drace i placa prespavala si.
Vermerne sobe nasih verema, tenkove i bratoubilastvo,
preklane vratove. Preostale su nam samo tvoje
nasluéene pustinje, ronjenje na dah u ostrvlju
melanholije, gdje nasukasmo svo nase brodovlje.



Andeli mesmerizma

Za Sezara Valjeha

Pupljenje je oblik voljenja, ZorZet.

Fosfor Sto poje bliskost u tmastom prostranstvu.
Elektricna zvona meduza izraslih u nasu ljubav.

Beocuzi svjetlosni, Zarne bionjace
u tamnim lagunama, nama,
Sto usnivamo se u murmure no¢nog mora.

Nad kostima mrtvih mornara uzbibani dok plutamo.

Grudi su ti nabobani grozdovi. SvetoprinoSenja.

Srca nasa koraljni sprudovi, tamnocrvena

od siline Zelja, u plutanju. Skuceni si sedef,
Alef pupcani $to obgrljuje me. Ja Gama sam,
urez klesara na hrbatu kama, za vjecnost.

Modra bulka Sto je trgas iz crnice.

Magnet budem tad, kad podes$ mi u susret,
pogledom $to me raspne i prije dodira.
Lokomotiva Sto brekée sibirskom tundrom.

Ruka Zilava Sto probija trnjak kupinjara,

u strasnoj berbi. Zetva si, prispjela gumnu,

na kojem nestrpljivi pastuv njisti. Pod tvojom

je suknjom Vezuv, kojeg oblijetah poput kondora,
Sto je sa Anda, ¢ak, prisegao pariskom splinu.

Karavela si, kapetan sam $to krmani kroz
stijenje, polazuéi ruku na tebe, u dlanu mi je

pcela usnula, sa Zaokom umocenom u pelud Milosa.

Moje je celo /a piedra cansada, kad otpocinemo.
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Svetotripunska

Ljeto kucina je pamtljiva, tumorodojka isjecena

iz stari¢ina plijesnjiva tijela. Iz tmica u koje nakaplju
postnatalne bjeline, snijeg bolnic¢kih guséanojastuka

i plahti Sto zalebde se poput mandragola. Nezadojeno
mlijeko smrti, cjelov za suva Celanova usta u poceku.
More Sto Sumi kao rendgen u kostobolnim krstima.

U vjeStourezima poput rana samurajski istrpjelih.

Kroz vitraZe risane djecjim prstima baulja vrag
nocu, strpljiv poput dromedara, poput pacova
zagledana u leSinu, plamne munike Orjena nad
kojom zvijezde SuSkaju kao atoli, klikerocincani
u dZepu djetinjem, sjaktavi kao lojze vinograda
opustjelog, ukrivenog u tubivstvovanje, nalik
Skudri studnoj $to ponire i izvire izdiSuéoj muli
na halapljivu jeziku. U oku gdje koti se vaseljena.

Undinama zalutalim u rukavce gdje im nedonoscad
snuju nalik misionarima palim u ime ruke $to blagosilja
palmovom granom i zarezuje mrtvi god vinocokota.
Gdje lave laju na juriSe zatravlih vojni. A Zlijezdama
nahrupi sok, iz bradavicja, neizustiva matericja.

Za davna mitarstva umnozena da umire se trbusi,

kao za svadbarinu u Kani. Tovari od ukljeve i vina
preumornim mornarima nakon svega dodu na san.

A tebi zaklecaju koljena kao Judi pred Getsimanom.
Egzorciranoj, frktavim rasedlanim konjima htonskim.



Finis Terrae

Dom je obezgrkljanjena majka.

Koja voli cjelosno i iz krhotina te uvijek
sklapa. Takva je Zenska ljubav, iz obrisa
izvrvi u opipljivo. Kao u japanskom akvarelu.

LeZi$ na suncu poput duhana omotana

u sargiju. Malo si Busonovo more.

Ranjivo. Slamaju te noZevi samoce,

crna si truba nistica, sulundar rusevne kuce,
propali glasovir u kom gasnu zvijezde

i od kog taru se u lutnji zvijeri.

Ocima sukrvice otekoSe potoci mladosnog,
kosmatost si Sto zagrobno raste.

Tijelo Sto bubnjaju ga modrice smrti

kao neznanci u napustenu portunu.

Zelva na Gije mladce sikéu pjescane
zmijurine kao na okna peskarije.

Negativ nikad razvijen, odbacen u muljiku
gdje ralo vise ne dopire. U zemlju krtu

poput mlije¢njaka, zaspalu pod crnim suncem
podneva, rudacu gdje zri nedoklasje

tvojih kosa Sto vijore na juzini pluznoj.

10
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Cinque Terre, poslije svega

Pet kamenih basamaka nad kojim koncertiraju vjetri.
Nalik pueblima, usjeklih u more poput malih punti.
LiGahu i na koSnice nakalemljene na hridi, na koje

bi pcele mednosne, polen donosile s okolnog gorja.

Sva radost tadasnjeg jula bijasmo, gorjele su
Bahove vatre u nama, palacasmo u no¢i plamnim
jezicima, na govor sasvim zaboravljajuci,

a izmedu nas bjehu samo zmijski piskovi.

Poput zmijoribarica, ribom se hranismo samo,
ugrabljenom namah sa malih pjaca, gdje umjesto
stolova pijacnih lebdjehu lanterne, kao na pucini
da smo. 0, kako samo jurismo izmedu njih!

U svoj toj nemustoj ljubavi, bijah mocéni
azur Sto ljulja krhki ¢un tvoga mladog tijela.

Padali smo poslije tih plovidbi, zgrceni,
kao vojnici poslije bitaka, Sto noSahu crveni
denovski krst na bijelom stijeqgu, sve do Jafe i Tira.

Skorupljeni, rasuti kao kosti sipa nad kojima
prizivasmo duh velikog pjesnika,
da nas opjeva i od nase ljubavi nacini sazvijezde.

Na obali, u busenju, u malim lagunama, bijah vladar
tvoga krasa, tvoju sam vodu naseljavao mladicama.

Pet malih zvijezda, pet prstiju tvoje lijeve ruke.
Monteroso, Vernaca, Kornilja, Manarola i Riomadore,

pet moénih ukrasa bjehu za derdan odaliske koju
u tebi budah i za kojom zudah. Ali rijeci dopirahu



poput refrena, rijeci davne, u opomenu, da slasnog
meda nema bez pelinjeg draca, nel tuo giro inquieto
ormai lo stesso sapore han miele e assenzio'.

| sada nakon toliko godina, kad minulo je
odavno sve, mislim na sjeni naSe Sto blude nad
ligurskim morem, pokopane na Skolju kao denovini.

1. Montaleov stih

Ulaznica 255
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Branimir DROPULJIC

Stan propusta

Stan ima rupice i to nije bas dobro

To nije bas najbolje

Zenu su rastegli

Zenu mi hvataju Stipaljkama i razvlace
Djecu mi pritiSéu

Djeci stiSéu stomake

To je grozno

Za urlanje

Djeca mi urlaju

Oni im stis¢u stomacice da bi dobili Kenov struk
Grozno

Zenu mi rastezu Stipaljkama i ona vice

Ja tu ne mogu nista

Meni su stavili ogledalo

| meni su izoblicili glavu

Meni glava izgleda izobliceno

| meni torzo izgleda izobliceno

Trokutasto

| ja tu ne mogu nista

Zenu i djecu sti$éu i rastezu

Imamo stan i u stanu su rupice

Imamo male rupice i kroz njih ulaze Zohari
Grozno

Imamo velike rupice i kroz njih

| Zenu razvlaCe prema tome i ja tu ne mogu nista
Grozno

Meni su izoblicili glavu mene su stavili pred ta ogledala

i ja tu ne mogu nista

Grozno

Meni je i torzo neproporcionalno velik
djeci je struk neproporcionalno malen
Grozno



Ona placu jer ih boli

Ja tu od glavobolje ne mogu nista

Imamo velike rupice i kroz njih provlace Idu prema Zeni
Fuj

Fuj odvratno

Ja tu skoro pa ne mogu nista osim uzeti sjekiru pa to sjeci
Pa to i radim, ali mi glava izgleda grozno pa to gledam
U ogledalu mi i torzo izgleda ruzno

Imamo male rupice kroz koje ulaze Zohari,

aimamo i te velike kroz koje ulaze

i dlakavost

| to guraju prema Zeni koju razvlace Stipaljkama

Fuj

Ona vice jer ju boli

Ja takav ruzan i izoblicen mlatim sjekirama

[ to rezem

Odvratno

Ruzan sam jako i neefikasan

14
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Natasa GUDELJ

Iz dnevnika

Ivona mi zakopcava dugme na vrhu kicme
pita se: kako to rade ljudi koji Zive sami
zakopca dugme, popravi kragnu

i da presudu

ja frkéem ili zadovoljno poziram

u stresnim periodima mjesecarim

prvi put se uplasila

drugi put nije bila iznenadena

treci put je bila radoznala

prvi put je neko umro

drugi put je polozila ispit

tre¢i put sam mislila da je musko

svaki put je tolerisala moje nesvjesno
nadam se da sam to zasluzila

jednom je srijeda bila neradna

a neradno u Becu znaci

pravite se mrtvi

svi legnu na leda, ispruze sve Cetiri, izbace jezik i dahéu
mi smo se napile oko cetiri

oko pet me zvao brat

ponosno sam navela sve vrline moje cimerke
i pokojne srijede

on je zZurio na sastanak

a mi smo trcale u bioskop

u bioskopu smo plakale

jer je Bradly Cooper

postao hladno pile

dosle smo kuci

Ivona se pitala ko otkopcava dugme
pijanim ljudima.



Zasto citam prevode

Kad pricas u snu

ozbiljno te shvatam i pricam s tobom

osim kad mumlas na ruskom

tad se pitam zasto ¢itam prevode

izmisljas rijeci ili pricas nesto Sto bi imalo smisla
da si ti neko drugi

i da pored tebe spava neko drugaciji

kada se isprica$ nastavis da hrces

i ba$ ti nista ne znace

moja nesanica i to §to volim muk

preturam dane po glavi

raspored za sjutra

Sarena svjetla Setaju po zavjesi

prave nepravilne oblike

nepravilno te nervira

slusam pijane prolaznike

jer zivimo pored Pratera

slusam njihove djevojke

koje smatram glupim

i zamisljam ih neukusno obucene

drecave kose, sa razmazanom Sminkom

pa uhvatim sebe da razmisljam kao moja majka
pa shvatim da ti hr¢es kao moj otac

realnost mi postane uznemirujuca i smijeSna
sjetim se da tvoja majka i ja imamo slican temperament
i da tvoj otac i ti ne priCate mnogo

prevrnem ocima jer su nasi roditelji tvrdi ljudi
pregrizem te iste oci jer mi smo imali sre¢no djetinjstvo
ujutru mi pricas Sta si sanjao

ja te slusam i pravim se da ne znam.

16
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dosta su spavali

PiSem pjesme za mrtve

jer njima se ne pravdam
nijedan stih nije apsurdan
nema koricenja, biranja fonta
nema javnih Citanja

oni se ne bune

ne zamaraju sumnjivim rije¢ima hvale
piSem pjesme za mrtve

jer dosta su spavali

ja sam naporna majka

koja ih budi u osam

i laze da je ve¢ devet

a kad se zasijem za stolicu

i nemam kud

znam da su budni.



I i infuzija

Kapala je brzo

mjehurici su bjezali

alles gut lutko?

bojis seigle

moram biti hrabra

alles gut danke

nemoj re¢i majci

bojis seigle

korak ti je spor

fiksira§ mrlju na plocCici
neées mi drzati ruku

tvoje metode su rijetke
tvoje metode su uspjesne
pratim te o€ima i ne osjec¢am strah
ve¢ sjutra ¢emo se smijati
tvom bolu jer mene boli
alles ist gut lutko,

dobila sam recept
mozemo krenuti kugi.

18
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Sara KOPECZKY BAJIC

Pjevati na mjesec
Ellis Bell

Plivam u moru. Braca prskaju jedan drugoga, a pritom i mene.
Smiju se kad se naljutim. Morska trava golica moja stopala. Ribe me
grizu za prebijele listove. ,Nemoj i¢ duboko”, govori mi otac, ali ja
ga ne slusam. Obala je sve dalja. Odjednom ugledam veliku peraju.
Tamna sjena kruzi oko mene. Srce mi lupa, zaplivam prema obali,
ali nisam dovoljno brza. Pogledam prema svojoj obitelji, nitko nije
svjesan opasnosti. Osim mame. Ona gleda ravno u mene i slijeze
ramenima, kao da Zeli re¢i: sama si kriva. To se dogodi kad otplivas
predaleko. Pojedu te morski psi. Sjena mi je sve blize. Razjapljene
ralje sklope se oko mog bijelog trbuha. Presijece me bol, a onda
se probudim. Naglo se uspravim u krevetu. Ispod mene je ljepljiva
vlaznost. Zrak miriSe na hrdu. Na plahti je velika crvena mrlja.

Znam o cemu se radi, jer se isto dogodilo mojoj prijateljici
prije nekoliko tjedana. Svejedno nisam ocekivala da ¢e se to i meni
dogoditi tako brzo. Ne znam Sto napraviti. PoZelim upitati mamu,
ali $to ako pritom probudim i oca? Cujem njegovo glasno hrkanje
kroz tanke zidove. Njemu ne Zelim nista objasnjavati, kao ni braéi.
Sva sre¢a da, za razliku od njih, imam vlastitu sobu. Odsuljam se
do kupaonice i uzmem veliki rucnik. Cistoéa bjeline izbrise crvenilo.
Legnem na rucnik, ali ne mogu zaspati, znam da je mrljatuidacei
dalje biti tu kad se probudim. 1z kreveta gledam no¢no nebo. Mjesec
je kao u bratovim slikovnicama, od njega je ostala samo jedna
kriska. Tiho je. Cak i moje ptice spavaju. Razmisljam o svim usnulim

,Pazi da drugi ne vide”, kaze mi mama ujutro dok mi daje paket
higijenskih ulozaka. Moj otac i bra¢a po prvi put postaju ,drugi”.
Malo me rastuzi ta nova otudenost, ali i razveseli spoznaja da smo



mama i ja sada tim. Ne razumijem zbog ¢ega to¢no moram Cuvati
tajnu, ali iz maminog tona jasno je da se radi o necemu sramotnom,
kao kada se mladi brat upiski u krevet.

Dobila sam i poseban neseser za uloSke. Bio je Saren i veseo,
kao da su u njemu bomboni.

»Za Skolu”, rekla je. Kad sam u Skoli zamolila nastavnicu da me
pusti na WC, ¢inilo mi se kao da svi gledaju samo u moj neseser.
Izgleda da ih ipak nisam uspjela zavarati.

Kasnije su bolovi postali gori. Potuzila sam se mami, ali ona je
samo odmahnula rukom.

.Pro¢ ¢e za par dana. Samo triba$ istrpit”, rekla je, a ja sam
stiskala zube dok mi se ¢inilo da mi utrobu razara kiselina. Koliko
Zena Seta ovim svijetom, stiska zube i ¢eka da prode?

Jmas sri¢e”, rekla mi je mama. ,U moje vrime nije bilo ovih
modernih uloZaka. Imale smo debele gaze, onakve kakve se stave
bolesnicima nakon operacije. Setala sam do $kole ka da mi je lancun
medu nogama”, ree mama.

,2Uzas", stresla sam se.

Najveca utjeha su mi Tom i Jerry, koji nisu macka i mis, ve¢ dva
cesljugara. Otac ih ima bezbroj u garazi, ali oni su samo moji. Dobila
sam ih za rodendan. Uporno sam trazila psa, ali nisu mi ga htjeli
kupiti, pa sam dobila ptice. Tom i Jerry nisu voljeli da ih diram, ali to
mi nije smetalo. Uz njih sam bila manje usamljena.

,0vo dvoje je nemoguée razdvojit”, rekao je otac. Tom je
glasnije pjevao, ali Jerry je imala ljepSe perje. Bilo je toplosmede
boje, a glava joj je bila crvena. Meni je Jerry bila draza, a ocu je bio
drazi Tom.

»Tata, zasto je Tom glasniji?”, upitala sam oca, a on se nasmijao.

+Muski uvik bolje pivaju”, reGe mi. Porazmislila sam o tome, ali
i dalje mi nije bilo jasno.

,Zasto?”", opet sam upitala.

~Jer nemaju pametnijeg posla’, dobaci mama dok prostire
svjeze oprano rublje, a otac se grohotom nasmije iz naslonjaca.

22
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»Zasto muski rade bilo Sta u Zivotu? Da privuku cure”, rece otac,
a stariji brat se naceri. Drago mi je $to nisam musko.

Krv kapa na bijelilo kuhinjske plohe. Mama spretno reze teletinu
na filete toliko tanke da su gotovo prozirni. Pitam se se hoéu li ja
ikada biti toliko umjesna u kuhiniji, toliko ravnodusna prema pokolju
koji je preda mnom.

,To je Zenski posal”, kaze mi mama. ,Muski u Zivotu vide manje
krvi nego mi. Mi smo se ve¢ navikle”, komad teletine pljesne na
tanjur. Zacrnilo mi se pred o¢ima.

Kasnije nisam imala apetita. ,Uzmi bar jedan komad, tu ti ima
Zeljeza", rekla mi je mama, a braca su se zasmijuljila.

Mjesec je rastao i postajao sve veéi i okrugliji.

NaveCer se svi okupljamo ispred televizora. Gledamo
Gladijatora. Otac i braca uzivaju, ja malo manje. Gledam muskarce
kako krvare na ekranu i pitam se zaSto na ekranu nikad ne vidimo
zensku krv, 1ako je ¢es¢a. Mozda bas zato muski vole gledati krv, jer
je vide rjede nego mi? Kad krvare, oni su junaci, a kad rana zacijeli
ostat ce im oziljak koji ¢e svima davati do znanja da su veliki ratnici.
Sto je s nama?

,0staje li od mjesecnice oziljak?", upitam mamu tiho. Mama
suzi oci i pogledom preleti do ostalih, kao da provjerava je li itko
drugi ¢uo ruznu rije¢ koju sam, ne znajudi, izgovorila. Potom zausti,
ali onda se predomisli. Kad pomislim da je ve¢ zaboravila na moje
pitanje, opet progovori.

,Nasa rana nikad ne stigne zarast." To me ozlovolji. Krvarenje
je bilo pri kraju, ali $to mi to znadi, kad ¢e se uskoro opet pojaviti?

Zavrsila je scena ratovanja, glavni glumac poljubi svoju zenu.

,Ruke na oci!", zapovijedi otac, a ja ga posluSam.

Iduceg dana otac pokuca na vrata moje sobe. Znam da je on, jer
mama nikad ne kuca.

,Sri¢o, nece ti se ovo svidit, al prijatelj me je zamolija za uslugu.
Triba bi posudit Toma malo”, reCe. Znam Sto znaci kad odrasli nesto



Zele posuditi. Istu pricu sam prosla i kad sam im posudila novac koji
mi je baka dala za rodendan. OCi mi se pune suzama. Otac odvrati
pogled u nelagodi.

,Dat ¢u ti nekog drugog ako oces”, ponudi.

,Necu drugog, o¢u Toma!" Bila sam neutjeSna. Nikakva
objasnjenja nisu pomagala.

Na kraju sam teska srca prihvatila svoju sudbinu.

Tom je nestao dok sam spavala. Jednog dana sam se probudila,
i viSe ga nije bilo. Pitala sam oca, a on je samo rekao: ,Sve sam ti
objasnia’, kao da je to bilo dovoljno, kao da me nije trebao dodatno
upozoriti. Jerry me gledala optuzivackim pogledom.

Nakon Tomovog izgnanstva, viSe nije bila ista. Manje je jela, a s
vremenom je potpuno utihnula.

,Mislim da je bolesna”, rekla sam ocu, a on je slegnuo ramenima.

.Meni izgleda isto ka i prije." Ali ja sam je poznavala bolje od
ikoga. Vidjela sam da se u njoj nesto slomilo, nesto Sto je prije bilo
cijelo sada se raspuklo i izlilo kao tinta na polupraznu kletku.

Te nodi, puni mjesec blistao je u njenim ocima. Po prvi put
otkako je ostala sama, Jerry je pocela pjevati. Pjevala je glasnije
nego ikad, kao da se ljuti na mjesec Sto je daleko, ali osim mene,
nitko je nije ¢uo. Utihnula je, a njena posljednja pjesma bila je
najtuznija melodija koju sam ikada cula.

,Bit ¢e sve u redu”, rekla sam tiho. Gledale smo se, svaka sa
svoje strane kaveza.
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Marjan UREKAR

Plesemo mehanicki

Zora u Parizu je slicna kao i bilo gde drugde, pospana i nevoljno
usporena. 17 minuta je proslo posle 6 sati, azamamni miris jake crne
kafe u maloj beloj Soljici je pokuSavao da me razbudi. Nema puno
malih kafea koji se otvaraju ovako rano, jos manje gde je kafa zaista
sveze samlevena. Ako vam dosadi da budete turista u Parizu, 12.
arondisman je prava stvar da se vide realni ljudi, realni kafei, mirni
ali ne dosadni, autenticni ali ne preskupi Sminkerski kao u 8. okrugu.
Voleo sam ovde da boravim, iako se promenio, kao i sve, za ovih 20
godina otkako sam Ziveo u njemu. 11. je bio takode autenti¢an dok
nije postao hipsterski.

Miris sveZe tostiranog hleba sa dzemom od maline je doplovio
vazduhom, zajedno sa brzonogom devojkom koja je donela teski
debeli tanjir na jo$ ve¢em okrnjenom posluzavniku. Ako vam treba
dorucak, izbegavajte mesta gde nude industrijske kroasane u
kesicama. Mada, izbegavajte Francusku ako vam je stalo do dorucka.
Vesto je ubacila tanjir pred mene, malu kaSicicu i noz, keramicku
posudicu sa dodatnim dzemom, dodatni bokalci¢ jake kafe, platneni
ubrus i plastiéni nasmejani suncokret. Ovo poslednje je bilo novo i
neobicno. ,Ca va bien?”, upitala me je, zbunjeno. ,Sta je ovo, cemu
ovo?”, rekoh da shvati da znam pomalo jezik, a viSe da izrazim svoje
neslaganje. Slegnula je ramenima. ,Alizee" je bilo rukom napisano
na tagu koji je nakrivljen visio sa njenog tankog dzempera. Nagnula
se da sipa jos kafe u malu Soljicu, nesto Sto ne bih ocekivao u Parizu,
ali eto, novi momenti. Sklonila je bujnu kovrdZavu kosu sa lica kako
ne bi zavrsila u tanjiru i paZljivo sipala, do vrha. Bacila je brzi pogled
na mene i videla kako buljim bez treptanja. Njene velike okrugle
oci su se rasirile i ustuknula je, procenjujuéi situaciju. Njeno lice,
koje nije moglo da se odluci da li je dominantnija oceva arapska,
ili majéina bela krvna linija, napravilo je grimasu, pre nego $to je
shvatila da sam gledao kroz nju. Ona se pomerila, ne i moj pogled.



Osvrnula se da vidi Sta ja to gledam. Tamo dole, u krajnjem uglu
kafea, za okruglim stolom, sedelo je Sest robota i kartalo se.

,Ne obrac¢aj paznju na njih, stalno su ovde, svima dosaduju i
nerviraju nas. Nema potrebe da si toliko Sokiran." Moje o€i pune
upitnika su polako skliznule ka njoj. ,KAKO da nisam Sokiran?“ Ona
se osmehnula, sa onom dozom neposrednosti i Seretluka koju imaju
devojke koje su tek prestale da budu tinejdzerke, ,Preziveces.” Roboti
su galamili i udarali povremeno o sto. Metalne noge su pravile buku
dok su se Sutali ispod stola. Oblak dima se dizao iznad njih. Alize se
naglo okrenula i odmarsirala prema njima. ,Rekla sam vam da ovde
nema pusenja! Svi ¢ete da letite napolje!“ Roboti su se samo nacerili
i odmahnuli rukama ka njoj. Nastavili su kao da nista nije bilo. ,Serz!
Seeeerz! Ova tvoja Limena brigada opet pravi problema! Serz!"
Otisla je iza malog pulta, da se zali Serzu, o€igledno. No, Cinjenica
da naspram mene sedi Sest robota, pije, pusi i karta se, nije postajala
nista prihvatljivija. Otkada oni sede tu? Nisam ih video kada sam
uSao, nisam ih video kada su dosli. Jednog robota bih mozda i
prevideo, ali Sest — nikako. Dve Koreanke za susednim stolom su
se kikotale i pravile selfije sa robotima u pozadini. Jedan od njih je
ukljucio crvene oci, drugi samo digao srednji prst u kadru, uz veliku
Skripu. Opet smeh, robotski. ,Nesto nije u redu sa dzemom?‘, Alize
je opet stajala pored mene. ,Sta?" ,Pitam $ta je problem sa hlebom i
dZzemom? Nista nisi ni pipnuo, a hladi se. Da znas$, dzem je domadi.”
»Ali, roboti..." Uzdahnula je i odmahnula glavom. ,Nista ¢udno, nista
za videti. Naviknes se.” Zagrizao sam komad tosta, Alize je klimnula
glavom i otplesala dalje.

| stvarno, ostali gosti nisu obracali paznju na njih. Niko nije
obratio paznju ni kada su se vrata kafea otvorila i unutra usetao
jo$ jedan robot. Ispod glasa, neko iz Limene brigade dobaci ,KB
serija...", na Sta svi prasnuse u smeh. Robot se okrenu na peti i
ljutito izade napolje. Alize je provirila da vidi $ta se deSava, ¢ekirala
metalnu ekipu, moju zblanutu facu otvorenih usta, nasmejala se i
ona, pa opet nestala.

Jedan od robota je primetio da zurim u njih. Mahnuo mi je
metalnom rukom, ostavio karte i priSao mom stolu. Metalno ¢udo
me je upitalo ,Etranger?” Klimnuo sam glavom. ,Da, stranac.
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Potpuno zbunjeni stranac. Robot se nakaslja, privuce stolicu i
sede ispred mene. ,Zakob. JC-Bis serija, drago mi je." ,Stranac”,
rekoh. Metalno lice me je gledalo netremice nekoliko momenata, a
potom metalna distorzija smeha ispade iz njega. Mahnuo je svojim
ortacima, ,Komedijas", pokazujuéi na mene. ,0no su Zak JK, Luj
L-DA, Skripac, Etjen TN-E, Masego MSO0. JS-E je Zozefin. Smeh u
pozadini. ,Skripac?” ,Da, taj $to $kripi pri svakom pokretu. Skripac
je Arapin i podmazuje se samo nekom posebnom vrstom ulja koje se
odavno viSe ne proizvodi. Mnogo se mugi, ali je tvrdoglav.”

,Vidis, Strance, ja sam bio u Legiji stranaca. Borio se u AlZiru,
ja i jo§ mnogi kao mi. Onda su nam rekli da vise nismo potrebni i
ostavili nas bez i¢ega. Ovi momci su radili u rudnicima, fabrikama,
na brodovima, pod vodom, na kisi i snegu. Niko nam hvala nije
rekao." Cekao sam poentu price, ali je nije bilo. ,Sada sedimo tako
po marginama. Nisu nas videli kada smo radili, uglavnhom nas ne
vide ni sada. Samo poneki stranac kao ti, Strance, ili ove kikotave
devojke.” Naglo se okrenuo ka njima uz uzvik. One su poskocile i
nastavile da se kikoc¢u. ,Nista ne trazimo, nikog ne diramo, samo
da nas ostave na miru." ,0k, shvatam. Izvini ako sam uvredio tebe i
tvoje drugare, nisam mislio da buljim u vas. Samo sam bio zbunjen,
kod nas retko vidam robote u kafeima. Pogotovo one pijane rano
ujutro. Opet metalni zveketavi smeh. TeSka metalna ruka me
potapSala po ramenu. ,Dobrodosao si u nase drustvo, Strance, kad
god pozelis.” Podigao sam Solju kafe da nazdravim drustvu, drustvo
mi je otpozdravilo. ,Vidim stekao si nove prijatelje, to je dobro za
tebe.” Alize se igrala sa posluzavnikom. ,Da li zeli$ jo§ nesto?” ,Da,
Sifru za internet, moram nesto da uradim za posao. ,Sifra je da
nema Sifre." Podigao sam obrvu u najboljem stilu Rodzera Mura. ,Je
I' to zbog ovih momaka u ¢osku, da stalno budu onlajn?“ Nasmejala
se, ,Te matore Sklopocije, kada su njih pravili nije bilo interneta. U
proSlom milenijumu.’ Nakacio sam se na internet bez $ifre, otkucao
na tabletu neki dokument, spakovao tasnu, ostavio novac na stolu.
PriSao sam robotima, pitao gde je toalet za robote. UtiSali su se i
pogledali se medusobno. ,Nema toaleta za nas”, rece Zozefina.
Vidim*, rekoh, ,jer neko izgleda ima mali rezeorvar pa je nakapao
dobru baru ulja pod stolom.” Distorzirani smeh, lupanje metalnim



rukama po stolu. Pozdravio se sa druStvom, mahnuo Alize i odSetao
do prve stanice metroa, pa na konferenciju.

Predvece, ponovo sam bio kod kafea. Na ulazu sam se mimoiSao
sa dva tamna momka u plasti¢nim jaknama i sa plasticnim bejzbol
kapama. Robota nije bilo. Jedan Japanac u dnu kafea je gledao
u mobilni telefon nad tanjirom supe od povréa i luka. Seo sam na
isto mesto gde sam bio i jutros. ,000, pa vratio se veliki komicar.
Tvoji drugari roboti su te stalno spominjali.‘ Alize je sedela u malom
separeu koji do tada nisam ni primetio. Nije imala kecelju, sedela
je sa belim patikama visoko podignutim na ivicu drvene pregrade.
Citala je nesto. Nakrivio sam glavu da vidim §ta je. Podigla je debelu
knjigu prema meni, ,Farmacija, studiram da budem farmaceut!"
,Bravo, bravo. Ali ti radi$ ovde od jutros. Kada spavas? Kada ide$
na predavanja?“ Zaklopila je knjigu, i ozbiljnost prede preko njenog
mladog lica. ,Pala sam godinu. Bila sam neozbiljna. Sada zelim da
to nadoknadim.” Pogledala je Japanca. ,Vidi$, nema puno musterija
u ovo doba, mogu i da ucim i da radim. Gazda mi izdaje sobu tu
iznad kafea“, pokaza prstom gore. Zaustio sam nesto da kazem, pa
stao. ,Ne, ne, ne*, rekla je ozbiljno. 0dmahnuo sam glavom. ,Radim
i ubijam se od posla! Mogao bi to da ceni$, nismo svi kao ti, tu neke
face.” Spustila je knjigu i ruke u krilo, pogledala u stranu. Krupne
oci su joj zasijale. ,Priznaj, mislio si da radim no¢u za momke iz
kraja. Da se bodem. Ili da furam sa nekim matorim Gensburom, to si
mislio, zar ne? Da sam prava mala Parizanka. Svi ste isti, vi stranci.”
Uzdahnuo sam, okrenuo sa ka njoj i zavalio u stolicu. Gledao
sam negde iznad nje. Zasto uopste ulazim u ovakve razgovore sa
devojkom koju poznajem koliko i robote? ,To si mislio zbog ona dva
kretena na ulazu? Svi vi imate visoko misljenje o sebi i mislite da
smo sviisti. ,Pa zar nisi malopre rekla da smo svi mi stranci isti? Isti
rezon.’ Gledala je negde kroz izlog. ,Moj brat, polubrat, je u zatvoru.
Ona dvojica su iz njegove ekipe, dolaze uvece da se raspitaju kako
je. A ja zelim da zavrSim taj fakultet i da odem odavde, to zelim!"
Otrgla je tag sa svojim imenom i bacila ga na sto. ,Ne Zelim ovo da
radim, ali moram. Ne Zelim da me bilo ko spasava, ne treba mi beli
vitez, ni princ, ni bogati matorac, ni opasan momak iz kraja, niko!”
Nagnuo sam se polako ka njoj, prstom gurnuo tablu crne ¢okolade
sa 80% kakaa. ,Samo to imam. A €ini mi se da ti treba.” Tresla se
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i nervozno cupkala dzemper. Uzela je Cokoladu sa stola i odlomila
komad. ,Zasto ja ovo tebi uopste pricam, ko si ti?“ Protrljao sam
lice. ,Onu dvojicu pozera si mogla sama ispeglati posluzavnikom.
Matori Gensbur je Ziveo daleko, u 6. arondismanu. A da se bodes,
ne bi provodila ovde ceo dan i noé, na sigurnom od necega Sto te je
skrenulo sa puta prosle godine. | ne Parizanka. Lion?" Neka smirenija
Alize me je pogledala. ,Blizu, Grenobl." Pojavio se Serz odnekud i
prepoznao me. ,Ah, creme brulee sa duplom karamelom!“ ,Tako je!
Ali daj neku konkretniju veceru za putnika namernika! ,Oket!"

.| §ta sada?”, upitala je.

,T1 UCi$ to tvoje, ja ¢itam moje papire. | cekamo robote da se
vrate.” Opet osmeh na tom licu. Zavalila se nazad u separe i otvorila
knjigu. U nekom trenutku je dobacila ,Nista nisi video, dok nisi video
pijanog robota kako povraca..."

Smebh, bez distorzije.

Pariz, grad cuda.



Ines GVERIC KORKUT
Na izlozbi Kiki Smith’

Sape

Obeéali su nam psa, vu¢jaka. Cuvao bi didinu kuéu i dvoriste,
kao Sto prili¢i psu cuvaru. ,Mozda ga ponekad dovedemo u stan,
rekli su ne misleci ozbiljno, a moguénost da se to dogodi umirivala
je nasu treperavu unutrasnjost. IScekivali smo i mastali. Zvat ¢e
se Atila, odlucili smo prije nego je doSao, iako ¢e se pokazati da u
njemu nije bilo ni traga surovosti koju ovo ime pronosi.

Docekali smo ga skupljeni oko straznjeg dijela auta, s velikom
paznjom prateci kako se podize poklopac gepeka iz ¢ije tame su se
prvo pojavile svijetlosmede Sape, a onda su zabljesnula dva oka.
Tijelo mu je bilo tamno, stopljeno s mrakom iz kojeg je iskocio.
Radost koju smo osjecali bila je ve¢a od kuce ispred koje je stric
parkirao auto.

Maslacak

Gradnjom novih zgrada oduzeli su nam jedan dio livade i
sanjkalista. Na preostalom dijelu zemlje maslacak je cvjetao od
travnja do listopada. Nakon cvjetanja pojavilo bi se sjeme u obliku
zracne lopte. Zajedno s vjetrom predano smoradilina njegovu Sirenju.
Livada je svako ljeto gubila bjelinu izdrzavajuéi nase odrastanje.
Zalijetali bi se, grabili stabljike s bijelim kuglama i svom silinom ih
otpuhivali jedni drugima u lice. Zmirili smo i smijali se, udiSuéi s

1. Kiki Smith, americka umjetnica rodena u Njemackoj, izlozbom Touch obuhvaca niz tema,
ukljucujuéi ljudsko tijelo, svijet Zivotinja i biljaka, prirodne pojave i bajke te obraduje pitanja
poput Zenskog identiteta, nevinosti djetinjstva i odnosa izmedu muskarca i Zene (preuzeto
sa stranica Pinakoteke moderne umjetnosti u Minhenu).
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maslackovim sjemenom moguénost da se i mi sami jedan dan iz
zute pretvorimo u bijelu boju, recimo. A svi do jednoga Zeljeli smo
se u nesto pretvoriti, nitko nije htio ostati dijete u ¢ijim dlanovima se
topi Suplja maslackova stabljika koja pusta ljepljivu sluz.

Probavni trakt

Krajem studenog dani su bili dovoljno hladni da se uz $to manje
znoja preradi tijelo Zivotinje. Prvim rezom otvorio bi se prozor u
tajni svijet unutarnjih organa i njihova slozenog poretka. Ocekivali
smo krv, a preko ruba koze nahrupila bi cijela utroba od koje smo
jedino crijeva prepoznavali. Kada smo bili dovoljno blizu, lica bi nam
zapahnula vlazna toplina, a nosnice mekani miris svjezeg mesa.
Srce, jezik, obrazi, usi, noge i koZica po Zelji, sve bi to zavrsilo u dobro
pripremljenom Zelucu. Skuhano i stijeSnjeno teskim predmetom
prije nego je iSlo na dim. Oprana crijeva bi se napunila smjesom
mesa i za€ina, podijelila u kobasice koje je ¢ekalo dimljenje.

Svinja bi dobrim dijelom zavrSila u svom probavnom traktu.
Praéenje cijelog prizora iznjedrilo je kletvu kojom bismo se okomili
na neposlusne ¢lanove druzine, odmetnike i izdajice: ,Dabogda
zavrsio u svojim crijevima!*

Bubrezi

Nas$ komad svijeta zvali smo naselje. Dvije uliCice dolazile su
s glavne ceste i racvale se u njemu kao krvotok, zaobilazeéi zgrade,
travnjake, ruziénjake i pokoje drvo. Cesto nas se moglo vidjeti kako
skupljeni u male grupe sjedimo na rubu ploc¢nika i izgovaramo velike
stvari. Ako se nije radilo o ljetu i uzarenom asfaltu, to bi trajalo dok
jedna od nasih majki, ponekad i vise njih istovremeno, s obliznjih
balkona ne bi povikale:

.DiZ'te se s tog betona! Odose vam bubrezi!*

A gdje odose?", odjekivao bi nas smijeh.



Evo gdje: na veliki papirni format, crveni i sitni, smjeSteni u
sredinu, otisnuti krumpirom. Zamisli te banalnosti, krumpirom!
Lijepo piSe, kartoffeldruck.

Macak

Imali smo divhog macka. Da smo htjeli, mogli smo od njega
nauciti kako postivati slobodu drugoga i istovremeno ga voljeti. Kako
biti u bliskom odnosu i bez fizickog kontakta. Kako komunicirati
pogledom, a zatim sklopiti o€i i biti miran. TraZio je i znao naci
mjesto na kojem ¢e se skrasiti, osobu uz koju ¢e se sklupcati. Davao
je sadrzaj kvadratima koje je neumorno obilazio, ispunjavao prostor
puno veci nego je bilo njegovo crno tijelo. Stan je koristio kao podij
za neposlusne skokove, ponekad kao gnijezdo za mazenje. Pocastio
bi nas svojom meko¢om i toplim stiskanjem uz nogu, a onda bi se
udaljio. Dolazio je i odlazio. Lili smo suze kad se nije vratio.

Stopala

Ulaskom u sobu skoro bi zapeli za njegova velika stopala.
Okom svakako, fizicki ipak nesto teze. Dnevna svjetlost dolazila je
kroz postranicni prozor i €inila ih detaljem koji dominira prostorom.
Glava je bila u mracnijem dijelu sobe, u sjeni ormara smjestenog
izmedu prozora i kreveta. Dido vise nije ustajao bez tude pomoci,
sve teze i uz nju. Velika stopala ga vise nisu drzala. Krupno tijelo
bez snage. Kit nasukan u pli¢aku. Potopljeni brod. Karoserija Forda
kojih je dvoriste bilo puno. Kupovao je samo Fordove, zaljubljenik
u americku eleganciju. Slusao je radio i ¢esto spavao. Ponekad
je plakao, bez rijeci. Zbog sjecanja? Propusta? Bolova? Fordova?
Odvajanja?

Sve nas je prepoznavao, tu nije bilo greske.
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Mladen GOJKOVIC

Slika Beograda u romanu Terazije Boska Tokina

Bosko Tokin, pisac, novinar i prvi filmski kriticar u Kraljevini
Jugoslaviji, samo je jedan od mnogobrojnih zaboravljenih stvaralaca
srpske knjizevnosti i srpske kulturne istorije 20. veka. Pesnik grada,
koji je voleo Beograd kao moguénost, a ne kao stvarnost, novinar
koji je proveo veci deo svog Zivota u centru svih najvaznijih kulturnih
manifestacija, pisac koji je bio ¢lan brojnih avangardnih pokreta i
casopisa i nesudeni filmski reditelj prvog beogradskog filma Kacaci
u Topcideru (1924), objavio je 1932. godine roman Terazije koji
predstavlja pionirski primer modela moderne proze o gradu koja se
u srpskoj knjizevnosti konstituiSe pocetkom tridesetih godina 20.
veka. Ovaj roman koga zanrovski moZzemo imenovati kao roman-
hroniku trebalo bi posmatrati kao pokusaj kinematografskog pisanja
i pripovedanja 0 modernim temama grada, uticajima zapadne
kulture, hipokriziji drustva, sudaru patrijarhalnog (periferije) i
modernog (centra) sveta, intelektualcu kao strancu u sopstvenom
gradu i krizi gradanskog drustva. Nastao u vreme otpocinjanja
dalekoseznih ideoloskih i polemickih prelamanja izmedu dveju
suprotnih poetika — modernizma i pokreta socijalne literature, ovaj
roman predstavlja vazan i vredan knjizevnoistorijski spomenik,
odnosno izgubljenu sliku o jednom davno zaboravljenom vremenu
meduratnog Beograda.

Nakon avangardne faze lirskog, odnosno kratkog romana
dvadesetih godina, poput Dnevnika o Carnojeviéu (1921) Milosa
Crnjanskog, Burleske Gospodina Peruna Boga Groma (1921) Rastka
Petrovi¢a, Crvenih magli (1922) DragiSe Vasica ili Krila (1922)
Stanislava Krakova, u kojima su bile izrazene zanrovske, jezicke,
pripovedacke i formalne inovacije romana primarno kao izraza
autopoetike njihovih autora, moderni roman tridesetih godina u
srpskoj knjizevnosti razvija se kao rezultat ukrstanja dveju poetika
- modernisticke | poetike socijalne literature. U odnosu na



avangardno eksperimentisanje sa poetskim jezikom, pripovedanje u
prvom licu te otvaranje romana za neke izvorno neromaneskne
oblike poput dnevnika, memoara, pisama, apokrifa, zatim za tehnike
montaze, kolaza, simultanosti, filmske naracije, asocijativnosti,
kontrapunktiranja, lajtmotivske strukture, roman tridesetih godina u
srpskoj knjizevnosti, cuvajuéi neke od poetickih i izrazajnih
dostignuéa avangardnog romana, sve viSe reaktuelizuje
pripovedacke moguénosti tradicionalnog romana, kao Sto su
pripovedanje u treem licu ili dozZivljeni govor junaka, zatim socijalnu
i psiholosku motivaciju i karakterizaciju junaka, tehniku spoljasnje i
unutrasnje analepse i prostornu, odnosno panoramsku deskripciju
kao posledicu uticaja poetike socijalne literature. Takode, roman se
ponovo otvara za druStvene teme, a kao njegovu slozenu metaforu,
odnosno prostornu lokalizaciju, uzima temu grada, metropolu,
odnosno prostor Beograda. Tema grada u srpskom romanu tridesetih
godina ozivljavai ¢ini se delimi¢no nastavlja onaj poeticki kontiniutet
u srpskoj knjizevnosti koji je zapocet romanima Milutina Uskokoviéa
Dosljaci (1910) i Cedomir Ili¢ (1914), a svoj umetniéki vrhunac
dostigao u romanima kao $to su nedovrSeni Suzni krokodil (1931)
MiloSa Crnjanskog, Terazije (1932) Boska Tokina, Pokoseno polje
(1933) Branimira Cosiéa, Gluvne ¢ini (1930) i Ciganski testament
(1934) Aleksandra lli¢a, ili Gospodica (1945) Ive Andri¢a. Tema
grada u pomenutim romanima, ¢ini se, postaje svojevrsna poeticka
pukotina izmedu ideja socijalne literature u slikanju socijalnog
konteksta i marginalnih drustvenih pojava i modernistickih
tendencija u romanu, olicenih pre svega u slozenoj prostorno-
vremenskoj kompoziciji romana i nekim jedinstvenim pripovedackim
mogucénostima po uzoru na moderne romane poput Uliksa DZzejmsa
DZojsa, Petrograda Andreja Belog ili Berlin-Aleksanderplaca Alfreda
Deblina, koji problematizuju temu grada kao jedan sloZeni
asocijativni i simbolicki prostor kroz koji se reflektuju identiteti
njihovih junaka. Roman Terazije Boska Tokina, Cini se, nastaje kao
odredeni umetnicki kompromis izmedu autorovih poetickih stavova
vezanih za avangardne i moderne tendencije u literaturi i
tradicionalnih realistickih tendencija u oblikovanju romana sada
reaktuelizovanih kroz nadolazeéi i sve snazniji pokret socijalne
literature tridesetih godina u srpskoj knjizevnosti. Na osnovu
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ovakvog knjizevnoistorijskog konteksta, pred nama se postavlja
elementarno poeticko pitanje — koliko je Tokin uspeo da ostvari
novog, inovativhog i modernog u ovom romanu, koji je u srpskoj
knjizevnosti dugo bio u senci zaborava, kao uostalom i njegov autor,
odnosno da li je roman Terazije ostao Tokinova nedovrsena simfonija,
ili je ovaj roman upravo na jedan moderan nacin uspeo da izrazi tu
nedovrSenost identiteta i tragicnu sudbinu svojih junaka u vecito
promenljivom i nestalnom gradu Beogradu. Kako bismo dali nekakav
moguci odgovor na ova pitanja, ovaj roman mozemo posmatrati sa
stanoviSta imanentne poetike koja ukljucuje njegovu kompoziciju,
oblike pripovedanja i neke moderne postupke kao Sto je esejizacija
proze, zatim kroz likove i eksplicitne iskaze junaka u tekstu koji nam
pruzaju uvid u neke vazne autopoeticke stavove njegovog autora.
Naime, kada je re¢ o komoziciji ovog romana, on se sastoji od
dvadeset poglavlja koja su hronoloski, odnosno uzroéno-posledi¢no
povezana i prate sudbinu junaka Dorda Duri¢a, glavnog aktera,
odnosno posmatraca, kako ga naziva pripoveda¢ romana, u
vremenskom periodu od godinu dana. Tako da ovaj roman na
temporalnoj ravni mozemo uslovno odrediti kao roman-hroniku.
Takode, vazan poeticki argument koji ide u prilog nasoj tvrdnji o
romanu-hronici nalazimo u jednom od mnogobrojnih autopoetickih
iskaza pripovedaca o svom junaku Dordu Buriéu, u trecoj glavi
romana: ,Bio je posmatrac, novinar koji sve registruje. Pravio je
beleSke, mentalne, a Cesto je beleZio u svom notesu. To je bio
dnevnik, dosta nerodovno voden, i skup belezaka, primedbi, spisak
kafana, ulica, starih kuéa, podsetnik dogadaja i anegdota. Jedno za
drugim redalo se sve ono §to je pronicljiv posmatrac, dobar psiholog
ucio i zabelezio". (str. 21) Kako vidimo iz ovog citata, komentar
pripovedaca o junaku dobija dvostruku poeticku vrednost, kao
eksplicitni iskaz o junaku koji piSe dnevnik/hroniku o svim vaznijim
licnostima, mestima i dogadajima sa Terazija i periferije, ali i kao
implicitni iskaz o pronicljivom posmatracu koji ima imanentnu
legitimiSuéu funkciju lika-fokalizatora, odnosno posredovanog
citavu hroniku jednog grada. Tre¢i argument koji nam otkriva da je
re¢ o romanu-hronici jeste njegova prstenasta kompozicija. Naime,
prvo 1 zavrSno poglavlje romana oblikovani su identi¢nim



pripovedackim postupkom, objektivnom, panoramskom slikom
Beograda, odnosno, receno filmskim jezikom, Sirokim planom.
Dakle, roman se otvara i zatvara slikom Beograda, odnosno Terazija
kao simbola vecne promene. Sledece vazno pitanje ovog romana
tice se problema glavnog junaka. Postavlja se pitanje ko je glavni
junak romana Terazije. Da li je to simbolicki prostor Terazija kao
izraz dinamizmai stalnih promena u arhitekturi i sudbinama njegovih
stanovnika, ili je to Dorde Duri¢, pesnik koji je voleo Beograd kao
mogucénost, a ne kao stvarnost? Tema grada u ovom romanu izvedena
je kroz simbolicku identifikaciju prostora i svih junaka u njemu. Ako
pogledamo kako roman pocinje, on zaista pocinje slikom Beograda,
ali jednom ekspresivnom avangardnom tehnikom. Rec je o tehnici
kolaza na prvoj strani fototipskog izdanja ovog romana iz 1988.
godine, na kojoj se nalaze isecci najvaznijih tematskih elemenata
ovog romana: Terazije, Terazijska ¢esma, automobili, tramvaji,
Saborna crkva, izdavacka knjizarnica Gece Kona, Totice, fudbaleri
BSK-a i Jugoslavije, dvospratne kuce i moderne zgrade. Dakle, sve
ono o ¢emu Ce se zapravo pripovedati u romanu. Ovaj foto-kolaz,
pored vizuelne simbolike, ima i onu autopoeticku funkciju filmske
hronike koja je predstavljena u romanu kroz simboliku prostora.
Zatim, drugi, vrlo vazan postupak koji odreduje dinamiku
pripovedanja, ali i identitet junaka, moZemo uslovno nazvati
kontrapunktsko mapiranje prostora od Terazija ka periferiji. U
gotovo svakom poglavlju imamo neki deo Beograda od centra ka
periferiji kojim se simbolicki opisuje prostor u romanu, a paralelno
odreduje i identitet junaka. Na pocetku, u prvoj glavi romana, to je
panormaska slika Beograda: ,Beograd menja svoje lice. Samo je
nebo uvek isto. Siroko, divno i beskrajno. Beograd se ispruzio do
Banovog brda, ceo Topcider, svo Dedinje, Mihajlovac, Pasino brdo,
pokriveni su vilama i kuéama. (str. 5-6) Zatim se fokus pripovedaca
premeSta na Terazije: ,Terazilama jure automobili, autobusi,
tramvaji. Terazijama kre¢e se mnostvo sveta. Mlade Zene. Novi
kaputi, luksuzne toalete, najmoderniji SeSiri. Svakodnevna revija
mode. Svetlosne reklame bljeste. Automobili jure. Kod Moskve svira
dZez". (str. 5-6) Opsti plan panormaskog opisa Beograda i Terazija iz
prve glave u sledeéim glavama zamenjuju znamenite lokacije
predratnog Beograda koje, pored hronicarske vrednosti, imaju pre
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svega funkciju u odredivanju identiteta junaka. U trecoj glavi, to je
hotel Moskva, znamenito steciSte beogradskih intelektualaca,
umetnika i boema, Sto pripovedac predstavlja postupkom kataloga:
,Dorde je poSao ka Terazijama. U Moskvu, razume se. Tu u uglu
zvanom Port Artur, tadasSnjem utoCiStu boema, zbornom mestu
intelektualaca, svi su stolovi bili zauzeti. Tu su bili Tin Ujevié. Raka
Drainac, Mika Petrov, Tokin, Dada Aleksié, $jor Ivo Cipiko, Moni Buli."
(str. 15) Drugi znameniti prostor meduratnog Beograda bio je
bioskop-varijete Kasina, u kojoj se sreéu junaci romana, Dorde i
Strahinja: ,Kasina je bila prepuna. Jedva je gazda, uvek nasmejani i
ljubazni Cverger, nasao dva mesta za njih. Program je poceo. Prve
tacke kao i obi¢no nisu bile interesantne. Najzad pojavila se i Mis
Arizona, (...) dospela je i u Beograd gde je njena pesma o Karmensiti
i Eleonori odusevljavala do ludila otmenu beogradsku publiku. Onu
publiku koja je banceci uobrazila da Zivi mondenskim Zivotom.” (str.
20) Karkterizacija junaka, u ovom slucaju Strahinje, simbolicki je
odredena prostorom koji ¢esto posecuje: ,Strahinja je bio mladi
rentijer, imao dve kuce u Beogradu, imao je novaca i voleo je da se
provodi. Strahinja je bio strastan bibliofil. Voleo je knjige i Zene.
Kupovao je stare i retke knjige i imao kompletnu bolju pornografsku
literaturu: Markiz de Sad, Kamasutra, japanske pornografske knjige,
Bodlerove i Verlenove takve pesme. U Beogradu je hteo da Zivi kao
da je u Parizu, da zivi bulevarski, veselo, da se zabavlja i da ima Sto
viSe posla sa Zenama". (str. 18) Identiteti junaka odredeni su vrlo
moderno i dinamicno i ukazuju na njihove granitne osobine i
sklonosti, kako Strahinje, tako i njegovog druga Dorda Buriéa: ,Sa
Strahinjom Dorde je veoma rado drugovao. Lumpovali su zajedno na
Sedmom kilometru, isli zajedno u zemunske bordele, isli na Zureve
takozvanog otmenog sveta, posecivali varijete, sedeli u Moskvi i
Skadarliji, po palilulskim, savamalskim i ¢uburskim kafanama, isli
na Avalu, u Topcider, sami ili u drustvu Zena”. (str. 21) Zanimljivo je i
to da je autor ovog romana organizovao pripovedanje o tadasnjim
znamenitim  beogradskim porodicama preko simbolickog
kontrapunktskog mapiranja prostora: periferija — centar. Naime,
Cetvrta i peta glava romana kontrapunktski su postavljene, jer su
identiteti porodica simbolicki odredeni lokalizacijom njihovih kuéa
na periferiji, odnosno u centru Terazija. U Cetvrtoj glavi imamo opis



periferije: kuéu Milentijevi¢a i sve njene znamenite stanare: ,Kuéa
Andre Milentijeviéa pukovnika u penziji, bila je u jednoj od najzivljih
ulica Palilule. Bila je to jedna od onih predratnih ku¢a u kojoj gazda
stanuje napred, sa ulice, a u dvoristu je ¢itav niz malih stanova”. (str.
22-23) Zatim, u petoj glavi, pripovedac nam kontrapunktski izvedenu
prostornu identifikaciju i karakterizaciju junaka u centru daje kroz
sliku kuce Nikodija Koki¢a: ,Nikodije Koki¢ bio je opStinski odbornik
i predsednik nadzornog odbora Sveslovenske banke A.D.. Njegova
kuéa bila je jedna od najlepsih na Terazijama. Dvospratna, ona je
posle rata pretvorena u modernu Cetvorospratnicu sa modernim
stanovima”. (str. 26) Kako vidimo, pocetak hronic¢arskog pripovedanja
o Beogradu i njegovim znamenitim junacima u romanu Terazije, u
Cetvrtoj i petoj glavi, izveden je jednim modernim postupkom
prostornog kontrapunktiranja, odnosno izrazenog kontrasta izmedu
periferije i centra, koji bi trebalo da pojaca sav taj slikoviti,
monumentalni sudar zalazeéeg, tradicionalnog i patrijarhalnog
prostora periferije i ovog nadolazeéeg, dinami¢nog, dekadentnog,
modernog prostora Terazija. Takode, u petoj glavi romana, koja
govori o porodici Koki¢, zanimljiva je joS jedna prostorno izvedena
karakterizacija koja je vezana za tadasnji elitni deo Beograda,
Krunsku ulicu i lik Zore Bogosavljevié, junakinje ¢iji portret
raskalasnog i tragi¢nog Zivota lebdi nad stranicama ovog romana
kao lelujava senka meduratne beogradske burzoazije: ,Cerka
cuvenog lekara Konstantinovi¢a, poznatog i u inostranstvu, ona se
vaspitavala po Svajcarskim pansionatima, odlazila u inostranstvo i
pre i posle udaje za advokata Bogosavljevi¢a, koji je isto tako
pripadao uglednoj i bogatoj porodici. (...) Njen stan u Krunskoj ulici
bio je jedan od najelegantnijih. Zora je bila pomalo snob. Ali je imala
ukusa, Sika, Sarma. Dosta je Citala, joS viSe putovala, lepo je svirala
na klaviru. Veoma slobodoumna, ona je malo koketovala s tim". (str.
30) U liku Zore Bogosavljevi¢ Tokin je izrazio jednu vrlo modernu
temu u romanu, a to je pitanje Zzenske emancipacije. Kako primeéuje
Svetlana SlapSak u pogovoru ovog romana ,Nakarminisana,
naparfimisana: rasa i seks-apel”, iz 1988. godine, Tokinova
beogradska Zena ima nekoliko ,inovacijskih karakteristika koje
duguje avangardi: brza, moderna i provokativna, nju pre svega
privalaci novo, odnosno eksperiment, a druga vazna komponenta je

40

Ulaznica 255



41

Ulaznica 255

psiholoska komponenta, koja je konacno izbavlja iz dometa
prizemnog moralisanja, jeste njena zrelost. Tokin je stvorio prvu
medijsku (emancipovanu) Zenu srpske knjizevnosti koja se bez
kajanja igra svojim seks-apelom, koja sledi i pretice modu, i u tome
smislu je obavezna da prati literaturu i filmove".! Dakle, na osnovu
navedenih primera najvaznijih meduratnih prostora Beograda, od
Palilule, Savamale, Cubure, zemunskih bordela, pa sve do Terazija,
Moskve, Kasine, Krunske ulice i umetnickog paviljona Cvijete Zuzorié,
koji se svi listom pominju u ovom romanu, €ini se, da mi zaista,
Citajuéi Terazije BoSka Tokina, mozemo ponovo uspostaviti,
postupkom prostornog i kontrapunktskog mapiranja grada,
svojevrstan vizuelni, odnosno kinematografski dozivljaj meduratnog
Beograda tridesetih godina 20. veka.

Kada je rec o pripovedanju u ovom romanu, status pripovedaca
specifican je i zanimljiv iz nekoliko razloga. Naime, poznato je da je
Tokin, pored pisanja o estetici i problemima filma i praéenja filmskih
ostvarenja, sa velikim entuzijazmom pisao o knjizevnosti, pratio
domacu knjizevnu scenu i bio jedno vreme njen vrlo aktivni
protagonista, pre svega u Casopisu Zenit i avangardnoj grupi Alfa.
Ali je manje poznato da se ovaj autor interesovao i za razvoj
modernog evropskog romana. Naime, u predgovoru svoje
monografije Bosko Tokin, novinar i pisac Marko Babac pise o jednom
zanimljivom eseju koji je BoSko Tokin objavio povodom romana
Adams francuskog pisca Romana Klera | moguénosti
kinematografskog pripovedanja. Marko Babac istice da Bosko Tokin
u eseju ,Rene Clair: Adams” (1926) ,nadahnuto piSe o novoj vrsti
literature inspirisane filmom i navodi ovaj esej u prvom tomu svoje
monografije u kojem Tokin govori da danas nije nikakva retkost
pisati o filmu, ili pisati romane inspirisane filmom. Medu poslednjim
knjigama inspirisanim filmom nalazi se izvanredno lep roman
mladog francuskog pisca Renea Klera, Adams. Ova je knjiga lepa i
idejna 1 kao mozda najuspeliji primer novog kinematografskog
nacina pisanja. To ¢e rec¢i da Kler izbegava suvisnost, da je slikovit,
da je kompozicija simultana, da je stil sugestivan. Knjiga je po
konstrukciji filmska. Stil je zbijen, sinteti¢an, sugestivan, aroman se

1. Svetlana Slapsak, ,Film je bio zavrSen, Predlog za nostalgicno Citanje Terazija B.Tokina,
Pogovor” (Beograd: Biblioteka Ziva proslost, 1988), 11-12.



Cita bez dosade, onako kako se gleda jedan dobar film".2 Na osnovu
ovog citata, vidimo da je Bosko Tokin sa vrlo velikim interesovanjem
pratio razvoj evropskog modernog romana dvadesetih i tridesetih
godina i da je bio svestan poetickih i Zanrovskih inovacija,
intermedijalnosti u romanu i moguénosti da se pripovedanje
konstituiSe na nekim vrlo modernim (grani¢nim) tehnikama kao Sto
je filmska naracija, odnosno kinostil. Pred nama se sada postavlja
pitanje kako je Tokin organizovao pripovedanje u svom romanu
Terazije, odnosno na kojim poetickim teziStima ga je uspostavio. U
teoriji pripovedanja postoji nekoliko moguénosti kojima bismo
mogli odrediti status pripovedaca u ovom romanu. Moderni roman
tridesetih godina ponovo je aktivirao moguénosti pripovedne
instance treéeg lica, ali u jednom sloZenijem odnosu prema prostoru
i vremenu pripovedanja, odnosno tacki gledista, tj. fokalizaciji.
Prema modelu pripovedanja koji je izneo Franc Stancl u svojoj knjizi
Tipicne forme romana mozemo zapaziti da pripovedanje u modernom
romanu od sveznajuée instance auktorijalnog romana postaje
.personalizovano®, odnosno da odredeni elementi kao Sto su
samosvest junaka, unutrasnji monolog, autopoeticki iskazi i tacka
gledista, odnosno fokalizacija, sada mogu da pripadaju junaku, a ne
iskljucivo sveobuhvatnom ,znanju”“ autorskog pripovedaca. Tako
Stancl istice da ,autor personalnog romana zamislja, ureduje i
struktuira elemente svog prikazanog sveta joS pazljivije nego autor
auktorijalnog romanaili romana u prvom licu, ali se pri tome rukovodi
namerom da stvori privid da je ovaj raspored stvari dat bez ikakvog
plana i slucajno uzet iz stvarnosti”.® Ovaj opis, takode, mozemo
dopuniti odredenjem ,statusa fokalizatora" jer je njegova instanca
vazna zbog odredenih autopoetickih stavova autora koje iznosi lik
Dorda Durica, a ticu se nekih elemenata poetike zenitizma. Rec je o
tzv. unutrasnjem fokalizatoru odnosno statusu lika u romanu ,¢ijim
se fokusom pripovedac sluzi kao instrumentom za podeSavanje
narativnih informacija i koji postaje fiktivni subjekt opaZanja:
pripovedac registruje njegove utiske kako spoljasnje tako i
unutrasnje i moze nam reci ne samo Sta on vidi ili Cuje, veé i Sta

2. Marko Babac, Bosko Tokin: novinar i pisac, monografija, Tom 1 (Novi Sad: Matica srpska,
2009), 375-376.

3. Franc Stancl, Tipicne forme romana (Novi Sad: KnjiZevna zajednica NS, 1987), 95.
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misli”.* Velika tema u modernizmu je junak intelektualac koji svoji
identitet problematizuje kroz pisanje, odnosno kroz literaturu koju
Cita, ili Cije ideje artikuliSe kroz intertekstualne veze sa drugim
tekstovima. Cini se da lik Dorda Duri¢a u ovom romanu ima dve
narativne uloge: ulogu lika-fokalizatora, odnosno posredovanog
pripovedaca koji posmatra i piSe o svim najvaznijim temama,
licnostima i dogadajima; i autopoeticku ulogu junaka koji iznosi
eksplicitne iskaze koji rasvetljavaju poziciju njegovog ideniteta, ali i
odredene stavove samog autora. Tako, ve¢ u osmoj glavi romana
imamo poeticki iskaz pripovedaca da Dode Durié, koji kao novinar
radi za jedan poznati beogradski list, pokreée rubriku Terazijske misli
u kojoj piSe o svim najvaznijim kultrunim i dnevnim akutelnostima u
Beogradu. Zatim u sledecoj, devetoj glavi, identitet junaka se opisuje
literaturom koju Cita, a to su Niceova filozofija i knjiga Osvalda
Spenglera Propast Zapada, tj. razmislja o idejama koje su umnogome
odredile duh i smisao zapadne civilizacije, pre svega kroz pojam
decentralizacije evropske kulture i preispitivanja svih njenih
dostignuéa u nauci, filozofiji, umetnosti i religiji. U ovoj glavi imamo
i postupak esejizacije proze, gde junak piSe esej ,Iskrena re¢ o
beogradskoj dzungli”, u kome autopoeticki promislja o ulozi
modernog umetnika u drustvu i iznosi neke ideje o egzistenciji
coveka u velegradu. Dorde Duri¢ u svom eseju iznosi neke elemente
zenitisticke poetike koji se odnose na novog umetnika, odnosno
ideju o balkanskom geniju, rasnosti i moguénosti jedne nove sinteze
u umetnickom stvaranju kao konstrukciji: ,Sinovi jedne jo$ uvek
instinktivne, primitivne i neizradene rase, naslednici atavizma,
znamo i to da smo konstruktivni, da ima stvari koje samo nas ¢ekaju.
Nemamo etiku i estetiku, ali imamo Zivotnu snagu. Mozda iz tih
eroticnih momenata koji znace i zdravlje stvorice nasi naslednici
estetiku. (...) Sport i poezija koju ne volimo. Preobrazi¢e danasnje
haoti¢no stanje i doneti spiritualizaciju materije”. (str. 57) Kako
vidimo, u drugom delu eseja kao da se ova izvorno ekspresionisticka
ideja o spiritualizaciji materije prenosi na Citav grad: ,Beograd je
luda varo$. U neprekidnom pokretu i neprestanom prilagodavanju
novim prilikama. Beograd je borben, strasan i lep, utociste dZzungla,
majka i macéeha, kinematografski simultan. Zivot intenzivan, bujan,

4. Adrijana Marceti¢, Figure pripovedanja (Beograd: Narodna knjiga, 2003), 217-218.



neharmonican, ljudi neformirani”. (str. 58) Naime, jedna od vaznijih
odlika modernog romana jeste njegova zZanrovska polivalentnost
koja se ogleda u moguénosti uobli¢avanja razlicitih vanknjizevnih
narativa, poput dnevnika, pisma, reportaze, feljtona u romanesknu
strukturu. U trinaestom poglavlju ovog romana mozemo prepoznati
novinarski, odnosno feljtonski oblik pripovedanja, u kome pripovedac
govori o druStvenim prilikama i arhitekturi meduratnog Beograda,
ali tako oblikovanog kao da ¢itamo neki pronadeni feljton Dorda
Duriéa: ,Strani novinari cesto su dolazili u Beograd. Mnogo je
poslovnih ljudi dolazilo u Beograd. Iz svih krajeva Evrope, pa i
Amerike. | ti su stranci, neki iskreno, neki iz racuna, izrekli laskave
reCi o napretku varoSi. Beogradske Zene bile su lepe, luksuzne,
elegantne. Stvarao se narociti tip beogradske Zene. Postojao je
terazijski Sik”. (str. 85) A onda na kraju poglavlja pripoveda¢ nam
eksplicitno poeticki objasnjava prirodu svog junaka-fokalizatora i
novinara Dorda Duri¢a: ,Voleo je Beograd kao umetnik. Voleo je
Beograd kao mogucnost, a ne kao stvarnost. Tu stvarnost je isuvise
dobro poznavao i ona ga nije mogla oduseviti. (...) Imao je isuvise
kriticarsko oko, suviSe misli, ideja, viSe pesnickog nego Sto Terazije
mogu da dozvole. Znao je sve ulice, kafane, poznavao je i centar i
periferiju. Jedan deo tog poznavanja iskoristio je za svoju rubriku
Terazijske misli, ali je jo$ viSe saCuvao za sebe”. (str. 88-89) Identitet
junaka-fokalizatora uspostavlja se, dakle, kroz pisanje o Beogradu,
knjizevnosti, pozoristu i sportu. Ali se sada postavlja pitanje kako se
razreSava sudbina Dorda Duri¢a, novinara i pesnika Beograda, a
time i pripovedanje u ovom romanu. Na ovo imanentno poeticko
pitanje odgovor mozemo pronaci u narativnoj strategiji autora koji
je iskoristio jedan vrlo moderan postupak u pripovedanju za
problematizovanje i donekle obesmisljavanje identiteta Dorda
burica kao glavnog protagoniste romana. Re¢ je ponovo o
simbolizaciji prostora u romanu kroz odnos centar — periferija.
Naime, autor u zavrSnim poglavljima 19. i 20. uspostavlja postupak
decentralizacije identiteta junaka, koji se narativno, odnosno
autopoeticki, uspostavlja Duriéevim odustajanjem od pisanja, a
egzistencijalno, njegovim napustanjem Terazija, povratkom na
periferiju Beograda i nalazenjem novog smisla u sportu. Tako nam
pripovedac u devetnaestoj glavi govori: ,Duri¢ je Ziveo sam. Bez
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stvarnih prijatelja. Sve manje je Burié zalazio u knjizevne i umetnicke
krugove. Prestao je da piSe Clanke, eseje i pozorisne kritike. Radio je
za svoj klub i poseéivao utakmice. Ziveo je uglavnom na periferiji. U
sportu je video Zivu snagu naroda i mogucnosti, a Terazije su bile
simbol prolaznosti i nestabilnosti. Periferija je bila stabilnija i bliza
poeziji. Terazije su olicenje kontradikcije. Fasada. Premazane.
Terazije je nervozno, mondensko, dinamiéno i nespokojno. Ciftinsko
po mentalitetu i velicanstveno po izgledu. NedovrSena simfonija.’
(str. 135) Roman se zavr$ava u 20. poglavlju sa tri vazna imanentno
poeticka postupka. Prvi je zavrSni autopoeticki komentar
pripovedaca o svom junaku-fokalizatoru i posredovanom
pripovedacu Dordu Duriéu: ,Duric¢ je i istoriograf Beograda. Starog i
novog. Terazija i ostalih kvartova. Ne istoriograf datuma i dogadaja,
veé istoriograf geneze, genealogije i stvaranja. Prikupljao je materijal
i sredivao svoje beleske, verne pratioce kroz Zivot. To su bili njegovi
kriticki, ironicni, vedri, subjektivni pogledi. Nabacani fragmenti,
ideje, skice, raznovrsna grada”. (str. 144-145) Drugi postupak je
poslednji Buri¢ev esej u kome srecemo autopoeticke stavove autora
vezane za pitanja rasnog genija i stvaraoca, velike sinteze u
umetnosti i uspostavljanja nove kulturne renesanse i estetike.
Roman se zavr§ava onako kako i pocinje: prstenastom kompozicijom,
kinematografski, Sirokim kadrom, odnosno panoramskom slikom
Beograda kao vecitog grada koji ostaje dinamican i neuhvatljiv za
njegove stanovnike: ,Jednog dana odSetao se do nove Zvezdare,
gore na Laudanovom Sancu. | sa visine posmataro Beograd rasiren
kao lepezu”. (str. 152)

Poslednji segment kompozcije ovog romana tice se likova,
odnosno slike gradanskog druStva u romanu Terazije tridesetih
godina 20. veka. Struktura likova i njihove sudbine podredeni su
prostornoj dinamici i statusu heterodijegetickog pripovedaca.
Ali upravo takva kompozicija omogucila je Bosku Tokinu da kroz
prizmu dinamicnog i prostornog odnosa u romanu uspostavi jedan
vrlo moderan plan i portret likova i njihovih meduodnosa na prostoru
od centra ka periferiji. Ono Sto najbolje oslikava i oblikuje likove u
ovom romanu jesu pre svega neke grani¢ne teme kojima ovaj roman
mozemo ubrojati u pravu modernisticku prozu. Ovaj roman, naime,
otvara neke od modernih i supkulturnih tema gradanskog Beograda



onog vremena kao Sto su kriza patrijarhalnog morala, institucije
braka i porodice, karijerizam, korupcija, hipokrizija, seksualne
perverzije, onanija, pornografija, prostitucija, homoseksualizam,
uzivanje u opijatima, morfijumu i kokainu. Svi ovi drusStveni
fenomeni reflektuju se kroz odnose medu likovima i prikazani su
kroz kontrast, a razvojne linije junaka, uostalom kao i Duric¢eva, idu
ka dekonstrukciji, ka ponistavanju identeta i gradanske egzistencije,
Sto ovaj roman Cini vrlo modernim.

Roman Terazije Boska Tokina, kada je objavljen 1932. godine u
knjizarnici Gece Kona, nije dobio veliku paznju kriticke javnosti, ve¢
je ostao dugo zaboravljen medu kuloarima biblioteka i rukopisnih
arhiva, sve do njegovog fototipskog reizdanja Narodne biblioteke
Srbije u okviru edicije Ziva proslost 1988. godine. Nesumnjivo da
je njegov autor, Bosko Tokin, kao svestrani poznavalac drustvenih
i kulturnih prilika meduratnog Beograda i kao pasionirani ljubitel;
filma i njegovih specificnih izrazajanih moguénosti, zeleo da napise
roman o gradu koji bi bio u duhu modernih tendencija evropskog
romana tridesetih godina 20. veka. Ovaj roman napisan na jedan
vrlo vizuelno-slikovit i Zivopisan nacin, Cini se, kao da je proizasao
direktno iz pera njegovog glavnog junaka-hronicara Dorda Durica,
pesnika i novinara. Na planu komozicije, roman Terazije predstavlja
splet ukrstaja tradicionalnih konvencija realistiCke proze kao $to
su: perspektiva sveznajuceg pripovedaca, linearna organizacija
vremena u pripovedanju, psiholoska i socijalna motivacija i tehnika
analepse te odredenih modernih postupaka kao $to su: prstenasta
struktura, simbolicka lokalizacija prostora grada u romanu,
zatim naznake (posredovanog) autobiografskog pripovedanja,
esejizacija i feljtonizacija proze, autopoeticki iskazi junaka,
obrisi kinematografskog pripovedanja, naznake Zenskog pisma
i neke granicne, supkulturne teme modernog romana, poput krize
gradanskog drustva, dekadencije i raskalasnog Zivota junaka sa
Terazija. Na osnovu ovakve knjizevnoteorijske pretpostavke, ovaj
roman mozemo posmatrati kao Tokinovu nedovrsenu simfoniju,
odnosno svedocanstvo o (ne)ostvarenom modernom obliku
romaneskne proze o gradu.
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Petra NESIC

Post modernog teatra

Komedija — ¢arobna rec i pozorisna vrata otvara.
Bolje klasik u ruci, nego eksperiment na grani.
Drustveni-angaZman NGO fondova vredi.

,Nije kriva svetina, zato Sto zahteva gluposti, nego su krivi oni
koji nista drugo ne znaju da prikazu."

Budzeti izdvojeni za kulturu, bar na prostoru Balkana, mogu
uglavnom kvalitetno da se rasporede za jedan isposnicki Zivot
teatra. To ,isposnistvo” uglavhom nije put u veci nivo duhovnosti.
Naprotiv, u potrazi za kompromisnim resenjima, da bi se odrzao
repertoar, dovodi se u pitanje kvalitet onoga $to se prikazuje.

Neretko se na plakatima najkrupnijim slovima ispisuje
+KOMEDIJAY. Oni iskusni, koji ispod te reCi zagrebu, ¢esto mogu
procCitati jedno veliko, tuzno ,TEZGA". Ipak, ti ljudi koji zagrebu
uglavnom ¢ine manjinu publike. Zbog ove vecine, pozorisni stvaraoci
su primorani da, ukoliko Zele da od stvorenog dela ne budu u minusu,
balansiraju izmedu umetnosti i komercijale.

,U istoriji humanistickih disciplina smeh je opisan kao
fizioloski proces koji je karakteristican samo za homo sapiensa.”
Evolucija homo sapiensa odrazila se pogotovo na ovo sapiens.
Zatrpan obavezama i lako dostupnim informacijama, podlozan
stresu, potencijalni prosecni gledalac ¢e, nakon napornog dana,
radije posegnuti za necim $to nece zahtevati dodatne umne napore.
Primarna, a Cesto i jedina emocija, koju gledalac Zeli da teatar kod

1. Migel de Servantes, Don Kihot.

2. lgor Perisi¢, ,Pokusaj razgranicenja pojma ‘smeh’ od srodnih pojmova’, libartes.rs,
oktobar 2014.
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njega probudi je smeh, kao rezultat prijatne psiholoske promene.?
No, ta promena moze biti razli¢itog kvaliteta. Moze biti izazvana
,obicnim” smehom, koji podrazumeva promenu stanja ili humorom,
kao rezultat prijatne, ne viSe psiholoske, ve¢ kognitivne promene
(saznajni prirast).*

Pitanje koje se namece je da li gledalac uopste Zeli da se kod
njega zbivaju kognitivne promene. Gledalac koji odlazi na predstavu
da bi odmorio, lako moze da ostane samo na nivou promene stanja.
Oni koji prilagodavaju svoja dela takvom gledaocu, dolaze u opasnost
da ih banalizuju i svedu na artikl koji ¢e zadovoljiti samo fizioloSke
potrebe i primarne nagone potro$aca, a ne na intelektualnu igru.

,Hegel zahteva angazovanje apsolutnog duha koji jedini moze
da pojmi razliku izmedu pojavnosti i transcendencije te tako bude
sposoban da nadvlada priproste oblike smeha kojima se duh na
jednom teorijskom nivou mozda i ne zanima.” Stvaraoci koji svoju
komediju ne zasnivaju na duhu i humoru koji pokreée covekove
kognitivne funkcije potcenjuju komediju kao zanr.

Teatar nije (samo) zabaviste. Teatar je obrazovna institucija.
Postmoderni gledalac i postmoderni stvaralac iza sebe imaju
Sofokla, Aristofana, Sekspira, Molijera, Nusiéa, Sremca, Cehova.
Samim tim, stvaranje novih dela i njihovo prezentovanje publici je
veéi izazov, jer postoji mnogo veé videnog. Snaga klasika i jeste u
tome da su teme kojima se bave vanvremenske. Pozorista sa takvim
komadima igraju na sigurno. Ne moZe mnogo da se pogresi ako se
postavi tacno onako kako je napisano.

A Sta je s inovativnoSéu i eksperimentom? U stremljenju da
ispune zahteve savremenog, misleéeg gledaoca, a i da privole one
koji bi iSli samo na zvucne naslove, pozori$ni stvaraoci odlucuju se
za klasike, ali mnogi daju sebi umetnicku slobodu da ih tako obrade,
da njihove pisce potisnu u drugi plan. Kompromis takvih reSenja
moze da se poistoveti s manjkom hrabrosti da se napravi novo delo.

3. John Morreal, Taking Laughter Seriously (New York: State University of New York Press),
39.

4. Aaron Smuts, The Internet Encyclopedia of Philosophy (2006), s. v. “Humor".

5. Igor Peri$i¢, Nav. delo.



U komfor zoni stvaralac stagnira, a karte prodaju NUSIC, SREMAC...
dok imena reditelja ostaju u senci, iako se na sceni deSava obrnuto.

Mozda ,sva naSa upozorenja, poruke kroz kazalista, kad se
danas osvrnem, i nisu pripomogle da se ponovo ne dogodi rat i da
ljudi, kao da nikada nisu procitali knjigu, vidjeli predstavu, po€ine
okrutne zlocine, progone i uzase.."® teatar, kao i svaka umetnost,
ima mo¢ da probleme jednog drustva ponovo i ponovo iznosi pred
reflektore i podseti da bi se njima trebalo baviti. Teatru je drustveni
angazman obaveza. | potencijal. Postmoderne predstave Cesto se
stvaraju u saradnji sa nevladinim sektorom, koji se bavi odredenim
drustvenim temama. Scena, sa koje umetnik moze da iskaze svoj
bunt, jedan je dragocen komad slobode. To ne znaci da svako ko
danas brani prava zena, ili se npr. bori protiv nacionalizma, na taj
dragoceni komad slobode stupa upravo iz tih ciljeva. ,Gde su strani
fondovi, tu je 1 kultura”, te tako, ako se za predstavu obezbeduju
sredstva iz fondova namenjenih problemima migranata, onda
stvaraoci ne moraju da brinu koliko ¢e kvalitetno delo da stvore,
njime napune salu i koliko ¢e njih licno da interesuje tema na koju
stvaraju. Nije gorko nuzno dobar ukus. To moze da odvede u drugu
krajnost — teatar koji nije pravljen po meri jednog edukovanog
pozorisnog gledaoca, a ni po meri stvaraoca. Postoji da bi se
opravdala finansijska sredstva za njega izdvojena.

DruStveno angazovani teatar jeste jedan eksplicitan nacin
da drustvo na sceni vidi refleksiju svoje najmracnije strane. Da bi
to postigli, reditelji se sluze megafonima i bukvalno i figurativno,
kako bi sa scene neSto porucili. Zatim, u potrazi za originalnoSéu,
konceptualni umetnici, koji imaju sklonosti ka bavljenju drustvenim
ili politickim pitanjima, na scenu postavljaju nesto Sto je samo njima
jasno (ponekad ne ¢ak ni glumcima!), a onda sledi jo$ niz okruglih
stolova, dokumentarnih filmova i izlozbi, na kojima ¢e gledaoca
navoditi na tumacenje onoga Sto je video, tacnije Sto su oni Zeleli
da gledalac vidi. Na taj nacin se lako gubi empatija kod publike, koja
pokusavajuéi da razmota klupko metafora, ostaje ravnodusna, a

6. Rade Serbedzija, Do poslednjeg daha (Beograd: Samizdat B92, 2005).

7. Maja Pelevié, predstava Bolivud, Narodno pozoriSte Beograd, maj 2018.
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onda se ta ista publika krivi kada izqubi interesovanje da dolazi u
pozoriste, kako nije dovoljno edukovana i prefinjena.

,0dnos prema tradiciji podrazumeva afirmaciju klasi¢nog
dramskog stvaralastva kroz nove mastovite postavke, ali tako da ih
obican svet razume i u njima uziva, poistovecuje se i promislja..." 2
Sto znaci da u traganju za novim formama pozori$ni stvaraoci ne
smeju da zaborave na tradiciju, koju je takode vazno cuvati. Ne
smeju da zaborave ni na publiku, jer bez nje ne postoji ni umetnicko
delo. Popularizacija je, ma koliko imala negativnu konotaciju u
sintagmi sa kulturom, nuzna da bi se pozoriste priblizilo publiciiona
time privukla da ude u salu. Trebalo bi osluskivati i Zelje gledalaca,
ali razgraniciti koje su zelje merodavne. Gledaoci zele komediju?
Divno! Oni ¢e je mozda smatrati sinonimom za zabavu, ali ¢e je vesti
dramaturzi, reditelji i glumci iskoristiti kao jako sredstvo kojim se na
drustvene anomalije ukazuje, ,jer svi su oni orude kojim se drzavi
cini veliko dobro i na svakom koraku nam stavlja ogledalo gde se
kao ziva vide dela ljudskog Zivota, i nema poredenja koje bi nam
zivlje predstavilo ono Sto jesmo i §to treba da budemo, nego $to su
komedija i komedijasi.”

Komedija je u prednosti nad druStveno angazovanim teatrom,
koji Cesto moze da izazove napuStanje pozoriSne sale, uzvike
negodovanja i zgrazavanja kod ljudi, makar njegova estetika bila
neosporno vrhunska. To ne treba da Cudi, objasnio je Oskar Vajld:
+Ako Zeli§ ljudima da kazes istinu — nasmej ih. Inace ¢e te ubiti”,
odnosno pobedi ¢e ti s predstave, negodovati. Neki ¢e gundati ,ovo
je pozoriSte, sram vas bilo”, ocekujuéi na sceni barokne Zipone i
odraz nekog imaginarnog drustva.

,Dosta mi je mojih briga, idem da se opustim”, odnos je jednog
prosecnog ljudskog bi¢a ne samo prema predstavama, nego i prema
drugim ljudima. Empatija je klju¢ glume te bi tako uloga pozorista
trebalo da se zasniva na jednoj kolektivnoj terapiji protiv apatije.
Time je njegov uticaj u drustvu trajnijiiznacajniji, a ne instant. Teatar,
kao dobar doktor, trebalo bi da dijagnostikuje probleme, makar i ne
mogavsi da da adekvatan lek, a ne da bude benzodiazepin. | u tome

8. Egon Savin, ,Pozoriste, Sta to beSe”, Politika, 9. 9. 2019.
9. Migel de Servantes, Don Kihot.



se ogleda njegov drustveni angazman, ne nuzno u verglanju ¢lanova
iz konvencije za zastitu ljudskih prava.

Za budenje empatije kod ljudi primer je i Hamlet u reziji Raula
Rodrigueza da Silve, koji je za Horacija uzeo Afrikanca, provukavsi
kroz monolog njegovu privatnu Zivotnu pricu i na taj nacin skrenuo
paznju na problem migranata iz Afrike, aktuelne u tom periodu u
Spaniji,’® §to je jedan nenametljiv nacin kako pozoriste moze da se
angazuje oko drustvenih pitanja.

Cak i kada napusti salu i prepozna da je platio ulaznicu da bi
bio podvrgnut podsmehu i iznoSenju sopstvenih mana, gledalac
¢e i tada, pomalo mazohisticki uzivati i verovatno se vratiti u
pozoriste. A komedija ¢e ispuniti svoju funkciju ,da ispravi poroke
covecanstva”."

Pozoriste ne biva bez publike, isto koliko ne biva bez glumaca.
,Nesto $to se namece iz ukusa vremena, ali i protiv tog ukusa“'? -
okvir je u kome bi jedno institucionalno pozoriste trebalo da kreira
repertoar, kako bi imalo pozitivan odjek, a kako bi taj odjek imao
i ko da cuje. Da bi to postiglo, pozoriSte mora da bude ozbiljno i
pozoriste ne sme da bude dosadno.

10. “Spontaneous encounters with beautiful minds®, petra-vel.blogspot.com, oktobar
2018.

11. Molijer, ,Istorija pozoriSta“, Ronald Harvud, Politika, septembar 1998.
12. Rade Serbedzija, Nav. delo.
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Maja BELEGISANIN

Zvucna stvarnost sveta
0 poemi Matije Beckovica Parusija za Veru Pavladoljsku

,Ljubav ne zna za smrt, za ovaj i onaj svet’ - reCi su Matije
Beckovica u beleSci na kraju knjige Vera Pavladoljska (,Oktoih®,
,Stampar Makarije", 2013). Poetski epilog ove knjige — u kojoj se
nalaze sve pesme o Veri Pavladoljskoj, zapravo Beckovicevi duliéi
i duli¢i uveoci — predstavlja poema Parusija za Veru Pavladoljsku.
Ova pesma jeste svojevrsna himna ljubavi i prevladavanje smrti u
zvucnoj stvarnosti pesme i sveta.

Poema sadrzi jedanaest strofa u formi septime, s tim $to je peta
strofa gradena od 14 stihova, odnosno od dve septime, a zavrSna od
15 stihova. U septimama stihovi se rimuju na razlicite nacine, svaki
put drugacije; na primer, u prvoj strofi smenjuju se dve ukrstene
rime, a u nekim strofama postoje i tri rime sa razliCitim rasporedom
rimovanja. Sve su rime ocudujuée sveze i zvucne, iz razlicitih
smisaonih sfera. Uz to, sama sintaksa je razudena, recenicna
melodija uzlazna i pevljiva. (Zapete su stoga malobrojne i postoje
samo ponegde, izmedu reci u stihu, a nema ih nigde na granicama
stihova; snazno nadahnuée, bez obzira i na prisutno promisljanje,
iznedrilo je ovu pesmu!) Tako zvucna strana poeme oslikava ideju o
pobedi zvuka i muzike u slavljenju one koja je ,sve i svja u zvucju".

A smisao pesme, u saglasju sa zvukom, u ¢itaocevom sluhu
ostavlja trajni trag. Poema kao vrsta sadrzi epske, lirske i dramske
elemente. Narativnost je vidljiva u pripovedanju o smrti voljene Zene:
tu su Cinjenice i izvestaji iz Klinickog centra, telefonski razgovori sa
nadleZnima i odjek iznenadne i tuzne vesti u dusi pesnikovoj. Ali i
naracija i emocija i dramski momenti u gradaciji slika i doZivljaja -
sve je to preneto u unutrasnji svet pesnika na takav nacin da Citalac
sa njim saoseca i potpuno prihvata svaku re¢, svaku misao.

Vera Pavladoljska, Cije je ime kao refren odzvanjalo u prvoj,
mladalackoj poemi Matije Beckoviéa, u ovoj epiloskoj poemi
odzvanja na drugaciji nacin. Ne kao refren Vera Pavladoljska, ve¢ kao



sveprisutna — Ona. Zato pesma i pocinje zamenicom (a kasnije ¢e
se pominjati i njeno ime, no razdvojeno, koje traZi mirenje). Tacnije,
pesma pocinje citatom, Cuvenim stihom iz poeme ,Tuga i opomena“
Branka Radicevi¢a: ,Nje viSe nema — to je bio zvuk”. Na taj nacin,
stvara se dvostruki odjek, priziva se atmosfera davne poeme, ali se
on vezuje za Klinicki centar i okruzenje modernog doba, gde se smrt
u drugacijim prostorima zbiva... Prva strofa, snazna, poput antickog
in medias res, bez obzira na leksiku savremenog doba, uvodi uz citat
i neSto od romanticarske atmosfere, gde no¢na priroda i huk ptica
osvedoCuju smrt:

Nje viSe nema - to je bio zvuk

Iz Klinickog centra, preko telefona
Posle kojeg je zavladao muk

| osirotela cela vasiona!

A vest da na svetu vise nije ona
Pronosio je noc¢nih tica huk

I na velika i na mala zvona.

Potom se prica (i sintaksa) razgranava. Pesnikova bolna
neverica raste, a uz to se i sagledava Brankov citat u novom kljucu...
Leksika bolnice i smrti ukrSta se sa recima iz poetske sfere. Jo$
jedan citat javlja se u ovoj poemi. To je stih ,Nikad vise" iz Poove
poeme Gavran, takode romanticarske pesme sa toposom mrtve
drage. Romanticarski pesnici oZiveli su tako u ovoj romanticarski i
metafizicki intoniranoj poemi.

| drugi ukrstaji (kosti¢evski receno) nastanjuju ovu pesmu. Iz
ukrstaja zivota i smrti proizilazi ukrstaj: poezija — Zivot, odnosno: tud
stih — pesnikov Zivot. Stih ,Nje visSe nema“ kao polovina Brankovog
stiha postao je pesnikova stvarnost nakon telefonske vesti o Zeninoj
smirti. | Poov stih upleo se u njegovu stvarnost, u ,Boj stiha s Zivotom
da se izjednace". Tu su i likovi-simboli, odnosno parovi suprotnosti
iz podrucja knjizevnosti, filozofije, mitologije, religije, Sto pojacava
znacenjsku razudenost ove poeme:
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Gavran zarati sa svojim refrenom
Branko sa Tugom, Tuga s Opomenom
Eva s Prvomajkom, Telo sa Logosom
Vera s Pavladoljskom, Eros s Tanatosom
Amin s Alilujom, a Smrt sa Hristosom
Orfej sa Lirom, Jedan sa Trojicom

Alfa sa Omegom i Bogorodicom.

| centralni ukrstaj: odsustvo — prisustvo. MozZda je stoga pesma
i ponela naziv: parusija. Platonisticki, to je prisustvo ideja u njihovim
pojavama. Vera Pavladoljska prisutna je zvukom (,Tako su i nju hteli
da odvoje / Ali se obuce u zvuk i umaknu®) i ova se ideja gradacijski
razvija, u divnim, onostranim slikama... Vera je zvukom prisutna,
iako je telesno odsutna. To je snazan i stalan osecaj prisustva. On
daje pesniku mir: ,| znao sam gde je i da do¢i mora / | cekao sam
je tu najspokojnije / Do potpunog prestanka rada mog motora®).
To je ljubav koja traje, a konstrukcija parusija za Veru Pavladoljsku
mogla bi znaciti, u pravoslavnom smislu, i: pohvalna pesma, sluzba.
Liturgijski Zanr koji slavi vecno prisustvo, ,Ziznj beskonecnaju” (otud
i ove ruske, crkvenoslovenske reci koje u spoju sa ve¢ pomenutom
savremenom leksikom i sa poetizmima daju pesmi veliko zvucno-
znacenjsko bogatstvo).

Njeno prisustvo u zvuénoj, duhovnoj sferi miri sve pobrojane
suprotnosti: Orfeja sa Lirom i Euridikom, Muzu sa Pesnikom, pa i
nju samu, delove njenog imena: Veru s Pavladoljskom... Sve postaje
zvucno i blisko, postaje muzika sfera u kojoj ne vaze zemaljski
uobicajeni zakoni i dihotomije. Takvoj muzici sfera odgovara
smena unisonih rima. Podse¢a pomalo zavrSetak ove poeme na
zavr$nu strofu Kostiéeve ,Santa Maria della Salute”, gde unisone
rime asociraju na vasionsku muziku, na stapanje voljene drage s
kosmickim principom. A kod Beckovi¢a ,Re¢ na pocetku posta zvuk
na kraju” (moze se shvatiti i kao Bozja rec, ali i kao re¢ pesnikova
odnosno njegovo slavljenje Verinog imena s pocetka njegovog
pesnistva), a ,nje viSe ima otkad samo sija / Re€i su note - jezik
melodija / Samo Bog je pesnik — drugi su kopija / A nad poezijom
blista poezija!”



Ovo je pobeda Zivota, Poezije i BoZjeg stvaranja. Najvisa
gradacija u ovoj religiozno-ljubavnoj pesmi, u kojoj se melodijom
i muzikom bol docarava ali i - prevladava. Jer, ,ljubav ne zna za
smrt’, ponavljamo izjavu pesnika iz beleSke, misao s pocetka, i
zaokruzujemo ovaj mali esej, kao Sto je i Beckoviéev prolog, osnosno
rano pevanje o Veri Pavladoljskoj, ,zahtevao epilog” nakon njene
smrti. U stvari, Vera Pavladoljska nije umrla, samo je ,promenila
svetom®, kako veli pesnik u napomeni na kraju knjige, i obukla se u
zvuk, kako veli sedma strofa ove pesme, ove poeme koja je postala
,pesma nad pesmama“ — ne samo u znacenju slavljenja Ljubavi i
Boga, nego i kao jedna od pesama nad pesmama srpske (a zasto ne
i svetske) poezije.
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