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Saopstenje zirija knjizevnog konkursa,,Ulaznica
2010“

Ziri knjizevnog konkursa Ulaznica 2010 u sastavu Srdan
Srdi¢, knjizevnik iz Kikinde, Vladimir Arseni¢, knjizevni kriticar
iz Zrenjanina i Dragana Mladenovi¢, pesnikinja iz Panceva i
predsednica zirija, sa zadovoljstvom je konstatovao da se na
javni poziv i ove godine odazvao zavidan broj autorki i autora
koji su poslali preko 2500 radova u ukupnom zbiru. Posebno
je zadovoljstvo izazvala ¢injenica da su radovi stigli iz svih
zemalja u regionu, kao i iz Svedske, Holandije i Nemacke. U
obilju ponudenih tekstova najvise je bilo poetskih, neSto manje
proznih, a srazmerno manje esejistickih. Trebalo bi istaci da je
ovo tre¢a godina, otkada je konkurs prosiren na Citav region, i
konkurencija je svake godine sve veca, $to posebno naglasava
kvalitet nagradenih i pohvaljenih radova.

Jednoglasnom odlukom ziri je odlu¢io da nagradi i
pohvali sledece autore i radove:

Poezija
Prva nagrada: Andelka Nikoli¢, Beograd - Liceknjiga

Druga nagrada: Barbara Plei¢ Tomi¢, Zagreb -
Arahnofobija

Tre¢a nagrada: Zeljko Jankovi¢, Pan¢evo - Blue Harlem

Pohvaljen rad:

Radojko Lako Veselinovi¢, Uzice - Socijalna alternativa

Proza:
Prva nagrada: Lana Bastasi¢, Banja Luka - Budenje
Druga nagrada: Enver Krivac, Rijeka — Rainbowing

Treca nagrada: Davor Varga, Zagreb — Hrkanje



Esej:

Prva nagrada: Natasa Simeunovi¢-Baji¢, Beograd -
Traktat o kiCu i ki¢ knjizevnosti

Druga nagrada: Maja Klari¢, Zagreb — Esej o ljudima
rijekama i ljudima planinama

Trec¢a nagrada: Branislava Dzigurski, Zrenjanin — Re¢ u
virtuelnom prostoru i srpska elektronska knjizevnost

Nagradeni i pohvaljeni radovi odraZavaju raznovrsnost
pristiglih tekstova i mnoge od tendencija koje se mogu uociti
medu autorima na knjizevnoj sceni koja obuhvata teritoriju
bivie Jugoslavije. Tematski raznoliki, a opet oslikavajuci
atmosferu koja vlada u kulturi i na knjizevnoj sceni, ovi tekstovi
su se iz mnostva izdvojili ukupnim utiskom, te zrelosc¢u i
kompleksnoscu koja pleni.

U svom radu ziri nije vrednovao poeticki pristup,
tematsko opredeljenje ili videnje sveta predstavljeno u delu,
vec se rukovodio samo kvalitetom knjizevnog izraza koji je u
njima bio nesumnjiv.
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Prva nagrada
Andelka NIKOLIC

liceknjiga

jave ti

da tvoja prijateljica

iz vremena kada si prijateljice zvala drugaricama i najboljim
drugaricama i kada si joS uvek verovala da je najbolja drugarica
jedna i uvek najbolja i uvek u Zivotu koji je tada delovao kao
nesto Sto tek treba da po¢ne da se dogada

jave ti

da tvoja prijateljica

ima tumor u glavi

veliki

i nepopravljiv

[

mada znas o ¢emu je bodrijar pisao u simulakrumima i simulaciji
i mada si gledala romansiranu verziju ove teorije u filmu matriks
od koga se bodrijar distancirao ali nema veze kraj je svejedno
poucan

nalazis je

na fejsbuku

prepoznajes

na slici okacenoj na velikoj mrezi

lice

odi

osmeh

ne vidi se tumor u glavi

i

edujes

cekas

dobijes potvrdu

pomislis dobro

i

cekas

cekas

cekas

da se nesto dogodi

nista se ne dogada

[



onda

ti jave

zanimljivo kako uvek ista osoba u odeljenju sakuplja novac za
rodendanske poklone i obavestava o vremenu sahrane

i

okuplja se ekipa

pric¢as crne viceve

zanimljivo kako uvek ista osoba pri¢a crne viceve i kako uvek
najvise placuoneistedevojcice koje suuveknajviseibezrazlozno
plakale i kako su te glupe devojcice u meduvremenu postale
Zene sa izvesnom dozom dostojanstva

i

cekas

da se nesto dogodi

unutra

ne dogada se nista

i

dodes kudi

odes na fejs

i dalje lice

osmeh

odi

sasvim suprotno romanu oskara vajlda slika se ne menja sa
slikom se ne dogada niSta apsolutno nista nista samo

samo

ti

ti

ti samo pokusavas da spojis

da spojis lice okaceno na velikoj mrezi i lice sa odra i lice koje
si znala dok jos nije bio poceo Zivot i putovanja i razvoj visokih
tehnologija da spojis$ sve to da spojis da se spojis

ne dogada se nista

vreme stoji

i

shvati$

kako nema smrti na fejsbuku

i

kako je to super

super
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maca oko tebe
ide
ide

ja ne razumem pravila igre

imam li rezervni Zivot

ilime nema

koliko smrti me ceka

treba li svaku da ponesem sa sobom
koje je polje moje

na ovom velikom poligonu punom vojnika i barjaka
gde mi je klupa

da se odmorim

hoce li neko da uskoci

umesto mene

dokle ¢e da traju

ove Skolice

kad ¢u vec¢ jednom

da padnem

kao nekad
kada smo ogrebana kolena sa ponosom nosili



mada ne ¢ujemo nista

pretpostavljamo da place

Covek okrenutih leda

ruku spustenih kraj tela kao da su obe leve ili tude
jer sva energija oti¢e negde drugde

ka prizoru koji ne vidimo jer su ga pokrila leda
prizoru mozda tuznom

ili je tuga sva sa druge strane

u njemu

a mesto slucajan izbor ¢oveka okrenutih leda

kao i nas
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tacka topljenja

¢ula sam da kada olovnog vojnika u vatru bace
olovo pukne i sagori

u pepelu ostane srce

zajedno sa srcem male balerine

koja je ¢itavog dugog napornog dana

dok je vojnik ratovao kroz grad

stajala na jednoj nozi

ne zato $to nema drugu

nego da pokaze da moze

da odrzi ravnotezu



vodostaj blok 70

raste reka

presla je prvi bedem napada drugi

tréim po nasipu

gledam kako drvece viri iz vode

gledam kako su odjednom postali daleko
splavovi na kojima pijemo kafu

ponekad jedemo

slano i slatko

gladam kako su postali kao neke plovece kuce na sredini reke
nema pristupa

daleko su nasi provodi

raste reka

pod nasim prozorom

zamisljam kako se budim jednog jutra na krevetu koji plovi
kako je namestaj napustio svoje pozicije

kako se raspala geometrija naseg stana

zamisljam kako plutaju moje knjige

i druge stvari sa manje i viSe Zivota u sebi

kako se kidaju kablovi telefonske Zice adsl faks i druge veze
kako se gubi kontakt

zamisljam kako postajemo siromasni

i kako spada teret

kako nam banka nece uzeti potopljeni stan

mozda i hoce

banka je to

raste reka

zamisljam kako gubim svoju tezinu

kako mi se rasplice kosa i zrakasto lebdi oko mene
kako hodam po dnu kao po tlu druge planete
kako gledam oko sebe potopljen svoj svet

i kako je lako

zamisljam kako je lako

i kako je davno davno jos trebalo

da reka napadne grad
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Druga nagrada
Barbara PLEIC TOMIC

Arahnofobija

Onaj srebrni trak sline

koji tvoja ljubav prede u snu

u kutu usana

podsjeca te na to kako svatko od nas
u sebi krije nesto paucje.

Ona pogotovo.

Da je odlucis ostaviti tako nepomiénu,
da se ne trudis buditi je ujutro,

isprela bi oko sebe zastitnu opnu
toliko gustu i ljepljivu

da kroz nju ne bi mogla prodrijeti

niti mamac-musica

kojom bi je dovukao natrag u mrezu
svoje bezuvjetne ljubavi.



Ogrlica, ovratnik

Kost se tako zove

jer ukoliko se u nju gurne pravi kljug,
dolazi do neminovnog raspada -
ono $to nazivamo otvaranjem

i pustanjem vuka unutra.
Sredisnja je os tijela

zapravo

ustirkani ovratnik

ogrlica s povodcem

i vaga

za odvazne koji znaju bolje.

| zato se sada i slamam kao $to se slama kost.

Vani se ne dogada nista,
izuzev suhog zvuka pucanja,
mozda i zra¢nim miljama udaljenog.

Urusavam se podmuklo,

rad iznutra u termitskom stilu.

Bocnes li me jo$ samo jednom,

zasut e te oblak fine koStane prasine.

ULAZNICA 223
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Memo

Svako stablo ima svoju drijadu,
bas kao i svaki bolnicki krevet.

Ova potonja vrsta danju patrolira bolni¢kim hodnicima
u strjelicastoj formaciji srdela ili sli¢nih ribica,

dok nocu sjede pri uzglavljima

nogom odsutno gurajudi

gore-dolje

kovcezi¢ Sminke skriven ispod metalne konstrukcije.

To sablasno no¢no struganje odjekuje i godinama poslije,
tik do mene, u drugoj sobi, kilometrima daleko;

fabula i size ne poklapaju se

vrijeme zacjeljivanja uvijek traje duze pod olovkom.



Umjetno krzno

Pusem u dlacice na njenom vratu i razdvajam ih,
dovoljno njezno da ih kasnije mogu rascesljati prstima.
Nocu se mrijesti

te skupljam konjske strune, samurovinu i prepeli¢je perje
i umjesto da ih prodajem u bescijenje

izradujem pokrivace za njenu vje¢nu zimu,

ili kapute za sebe,

jer Zelim biti u njenoj kozi.

Obje nas zanima u to Ce se na kraju pretvoriti.
Racunamo na nesto ekstravagantno i dugodlako,
$to nece trajati dulje od sezone,

i zivimo u is¢ekivanju.

Jucer je, dok je izlazila kroz vrata,
posljednji kliznuo njezin rasko3ni rep.

ULAZNICA 223
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Popiti ¢aj s Holly Golightly

Suknje punog kruga ponovno su u modi,

bas kao i tréanje za nedostiznim bozanstvom.

Moda je stvar ukusa i stvar kruzenja,

kao i opseg tvoga struka,

kao i osmice njegova kretanja

u Cijem si ti srediStu toplo konaciste.

Odahnula si kada je dosao kraj tiranije

krojeva u obliku olovke

koji kretanje svode na Zenstveno trzanje koljena u klincu;

Cini ti se kako takve modele mogu voljeti iskljucivo

stenografkinje, daktilografkinje,

osobe koje provlace kukice kroz jezik

i pomicu se u cik-cak liniji,

poput vjestog prostepa jezicca Sivac¢e masine.

U tvojoj se ¢asi sudaraju sicusne ledene sante.

Ocekivala si kako ¢e ti noga na plo¢niku uzrokovati
tektonske pomake -

svijet se, naposlijetku,

moze protresti poput boce Sampanijca.

Sto se mene tice,

uvijek bih se bratimila sa Zenom

koja se razumije u Zivot i cipele.



Treca nagrada
Zeljko JANKOVIC

Blue Harlem

Sino¢ je no¢na straza, po ko zna koji put, prosla kroz Zapadnu

123. ulicu.
Peter Stuyvesant nije znao ko mu je, sve vreme, disao za vratom.

Mozda je bio previse zauzet da bi se okrenuo.
Medutim, ubedena sam da su to znali flamanski portretisti.

lako sada u rukama drzim re¢nik simbola, ne trazim od vas bilo
kakvo apstraktno tumacenje.
Za to Ce se postarati zvanicna istorija.
Zaista, nije vam neophodna baterijska lampa da biste osvetlili
njeno metafizicko prokletstvo.

Sada, odnekud, mogu da ¢ujem sordiniranu trubu.
Kako biste, uostalom, drugacije i mogli da zamislite jedan
harlemski rekvijem?
Ovde su svirali Duke Ellington, Fletcher Henderson, Fats Waller,
Count Basie...

Pitam se, $ta bi mogao biti soundtrack za odloZzena pogubljenja
u Queensu?

ULAZNICA 223
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Uteroskopija

U betonu sam do grudi.
| pored snaznog pritiska, stomak mi i dalje raste.

Nista se znacajnije nije promenilo od kada sam postala deo
brodvejske infrastrukture.
Osim toga $to ovuda vise niko ne prolazi.

Prestanite da mi pisete!
Potpuno bi me dokusurila jo$ jedna neopoziva, racionalna
teodiceja.

Inace, dete je sasvim u redu.

Ovde je pedoloski sastav zemlje veoma povoljan.

| nema razloga da brinem za njegovo pravilno intrauterino
razvice.

Niti za njegov bududi, gradanski Zivot.



Sluzbena beleska

Danas sam, ponovo, obisao Queens...

To mesto sada izgleda kao nepregledna, orijaska prosektura...
Nisam imao dovoljno vremena da se bavim lesevima...

Taj deo velikodus$no ostavljam Gotfridu Benu...

Ovakve okolnosti, razume se, ne obezvreduju svaku moralnost...

Ipak, ne znam zasto jos uvek obavljam ovaj posao...

Ubistvo izvesne Kim Swinton, sada ve¢, bez sumnje, nece imati

svoj sudski epilog...

Naime, pronasao sam je na uglu 23. ulice i Pete avenije...
Sa ubodima u predelu stomaka...
Noz je bio spakovan nedaleko od nje, u beloj kartonskoj kutiji

za cipele...

Zrtva se godinama bavila prostitucijom...
Ni manje ni vise, njena izduzena, makabri¢na senka imala je

plavu boju...

ULAZNICA 223
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Potrazi moje morfejsko lice

U ugao lakta upisana je kruZznica glave.
Ne treba nista dokazivati.
V. Buric¢

Kim je bila poslednja bruklinska hetera.

Bez napora biste na njoj mogli da zamislite rukavice, i ustirkani
dvorski zipon.

Nije joj smetala nasa spartanska moneta.

Pokusala sam da je ubijem.
| to na mestu na kojem sam jednom platila kaznu za
nedozvoljeno parkiranje.
Pitam se, kako je uopste moguce da neko moze u tolikoj meri
daiskrvari?
| zasto me je, posle svega, na stolu do¢ekao samo prazan,
samolepljivi koverat.

Ocajna sam!

Rekli su mi da je sedela u salonu, u trenucima, kada sam je
presrela na ulici.

Bila je prokleti gradski varijetet.

Nije ni ¢udo, kazu da samo mrtvi poznaju Bruklin.



Soba za razbijanje stakla
Znas, jos kao decak, prezirao sam oblakodere.

Otac ih je gradio Sirom zemlje,
sasvim po meri svog antropocentricnog egoizma.

Zelim da se, kona¢no, vratim na Staten Island.

Ali, pre toga, ho¢u da mi donese$ moju aluminijumsku palicu.

Pozuri, molim te!
Manhattan ce, uskoro, biti moja soba za razbijanje stakla...
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Pohvaljen rad
Radojko Lako VESELINOVIC

Socijalna alternativa

Sedim na troSnom kamenu i poboZno pusim omaleni dZoint

Unapred nesre¢an $to mu se blizi kraj

Sto zar pali improvizovan filter od kartona

| tera me da sa poslednjim dimom izbriSem tipi¢an oblik
postojanja

Vec¢ udaren njegovim magi¢nim dejstvom rastajem se od
fragmenata iz Zivota
Opominjem razum da se potcini praznini i privremenom
nepostojanju
Kako bi zaboravio zahteve $to vreme postavlja pred ljude
Sasvim ubeden da sam se nekad davno dokazao kao ¢ovek

Neko mi iz poStovanja lupi Samar
Bice da je to moja ki






PROZA






ULAZNICA 223

29

Prva nagrada
Lana BASTASIC

Budenje

Gospodin X se probudio u 15 ¢asova. Vani se ¢uo topot
zenskih cipela i loSih automobilskih motora. Ti jednoli¢ni i
nimalo melodi¢ni zvuci krijepili su bolne usi gospodina X,
opterecene onim osjecanjem zagusenja kada Covjek treba da
zijevne ili proguta pljuvacku. To je bilo prvo 5to je osjetio nakon
povratka iz bolnice - svoje zacepljene usi. Mozda je spavao
danima, a mozda tek Cetvrt sata - nije mogao da odredi. Jo$
uvijek spustenih kapaka, odbijajuci da se suoci sa slikom sobe
u kojoj se nasao, a u strahu od jo$ jednog neprepoznavanja
nekadasnje svakodnevice, Gospodin X je sada aktivirao i
svoje drugo culo. Grcevito je dva-tri puta uvukao vazduh kroz
nos, pokrecu¢i debele, crvene nosnice. Prvo miris laganog
omeksivaca s ekstraktom lavande, potom starog namjestaja
s nagovjeStajem prasine, papira i knjiga, mnogo knjiga, onda
dalje, tamo negdje u tami, miris pite od jabuka, zelenog caja,
govede supe, zivotinjskih iznutrica sa previse vegete, ljudi. Mirisi
najduZe ostaju u sjecanju. Svejedno. Ni jedan od tih privlacnih
feromona nije nasao nacina da u gospodinu X probudi bilo
kakav memorijski trzaj. Jednostavno su se nizali - ruzni zvukovi
i lijepi mirisi, pa obrnuto - lijepi zvukovi i ruzni mirisi iako,
pomislio je gospodin X, zvuk, kao ni miris, ne moze da bude
lijep ili ruzan, te karakteristike ima tek prikaz, slika, a ona mu
je jos uvijek nepoznata. Slika Zivotinjskih iznutrica i pokvarenih
automobila je ruzna. Slika, pomislio je. PoCni odatle. Prva slika.

Bolnica. Miris joda i soka od narandze. Razgovor dva
starca o svjetskom prvenstvu. Juzna Afrika. Ne sjec¢a se da je
tamo odrzano prvenstvo. Niti da treba da se odrzi. Znaci da
treba da ukljuci protok vremena kao faktor. Postoje dvije opcije
—ili je proslo nekoliko nedjelja, mozda i mjeseci, jer da je proslo
manje, sigurno bi znao za mjesto odrzavanja prvenstva, ili se
desilo ono drugo, ono mnogo strasnije ono - ,spavao” je vise
od godinu dana. Ne, pomislio je. To je nemoguce. To se deSava
drugim ljudima.

U glavi je vrtio jednu jedinu rijeC — groteska. Nije znao
otkuda ona tu, zasto je dosla i odakle, jednostavno je postojala,



lelujava i smijeSna, prvo kao zbir slogova u vizuelnom dijelu
njegove svijesti, a potom kao i zamisljeni zvuk, skup fonema,
aspirisano t i praskavo sk kao da neko pljuje unutar njegove
glave. Groteska. Groteska. Rekao je to. Prvo sasvim tiho, kao da
isprobava svoj govorni aparat. Groteska. Funkcionise.

Onda je otvorio oci. Tada je shvatio. On je ¢ovjek koji ne
Zna svoje ime.

Nakon $to se prisjetio prve scene, pokusao je da nastavi
odatle unazad. Medutim, unazad je dolazio samo jo$ dublji
mrak, usisavajuci tunel neznanja, crna mrlja vidljiva tek kad je
osvijetli neko drugo nebesko tijelo. Nista. Kao da je sve: znanje,
saznanje, usvajanje, primanje i reagovanje, analiza i sinteza,
konkretizacija i ostale kognitivne aktivnosti, kao da je sve to
pocelo od te jedne jedine rijeci — groteska. On je ponovo postao,
ponovo izrastao, ponovo se rodio iz te jedne rijeci, groteskne
same po sebi. Znam znacenje termina groteska, pomislio je, a
ne znam svoje sopstveno ime. lronija. Jos jedan termin.

Jos neko vrijeme je lezao zatvorenih ociju i upijao mirise
i zvukove nepoznate mu sobe. MoZda je to njegova soba ili
soba nekog njegovog rodaka, brata ili sestre, dobrog prijatelja,
supruge. Supruga. Da li sam ozenjen? Da li imam djecu? Ne,
ne. To bi bilo previse. Previse. Ne moze Covjek tek tako da
dobije sve odjednom - od pite s jabukama, do potomstva u
deset minuta. Bolje je da ne razmislja mnogo. Pustice ¢ula da
skupljaju informacije, ali nece ih razradivati dalje. Moglo bi da
bude zastrasujuce.

Uskoro je u sobu usla neka prilika sitnog hoda. Mirisala
je na Zzenski parfem i mnogo kreme za ruke. Bila je blizu. Otvorio
je oci.

- Zdravo, rekla je njezno. Imala je nekih pedesetak
godina, nije mogao jasno da odredi. Ofarbanu crvenu kosu
svezala je u poludugi rep koji joj je lezao na ramenu. Privla¢no
lice. Velike, tamne oci. Suvise tamne. Opet je zatvorio kapke.
Nije rekao nista.

— Donela sam malo supe i hleba.

Ona govori ekavicu, pomislio je. Ekavica, jos jedna rijec
kojoj zna znaclenje, a prakti¢no je potpuno neupotrebljiva. Ime i
prezime, adresa, objasnjenje, to su stvari s kojima bi jos i mogao
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nesto daizmozga. S druge strane, groteska, ironija i ekavica bile
su potpuno neiskoristive.

- Ko si ti - pitao je u vazduh, bez da je otvorio oci. — Jesi
li ti moja supruga?

- Ne, gospodine - tiho se nasmijala. — Ja sam Dara. Ja se
brinem o vama.

- Zbog nesrec¢e? Ko te angazovao?

- Ne, gospodine... Ja se brinem o vama vec¢... jako dugo.
Vi ste me angazovali.

- Ne razumijem. Jesam li tesko bolestan?
- Ne, gospodine.

Lagano se namrstio. PocCela da ga nervira. Sve to ne,
gospodine i zvani¢na atmosfera strasno su mu isli na nerve.
Nije imao pojma s kim razgovara. Opet je otvorio oci. Stajala je
pored prozora, pomalo preplasena, kao da je u njenim rukama
sudbina cijelog ¢ovjecanstva, a ne jednog umornog starca.

|z leze¢eg polozaja, okrenut ka svojoj desnoj strani,
pokusao je bolje da osmotri sobu. Donekle je bio u pravu - bilo
je tu previse knjiga. Jedan veliki prozor s njegove desne strane,
tamo gdje je stajala Dara. Pored prozora jednostavan, radni sto
od drveta. Na njemu nekoliko knjiga, crni laptop, veliki model,
jedan rokovnik, tacna i tanjir supe na njoj, nekoliko vekni hljeba.
Nista poznato.

- Ne razumijem... Dara, je I’ tako?
- Da, gospodine.
— Zasto sam te angazovao?

- Pa, da brinem o vama... i o ku¢i, znate... ku¢ni poslovi,
kupovina, ¢is¢enje, kuvanje, takve stvari...

— Zar to ne radi moja supruga?

Pitanje je ostalo da lezi negdje izmedu sagovornika kao
lako pero koje nikako da se spusti na pod.

- Ali, gospodine... - pocela je polako. - Vi nemate
suprugu.

- Umrla je? Gospode! Moja Zenal

- Ne, gospodine... Niste shvatili... Vi nemate Zenu. Niste
se nikada ni zenili.



Na ulici, dolje ispod prozora, neko je ostro opsovao.
Vjerovatno neki iznervirani voza¢, bezimeni Sofer koji je znao
svoje ime i znao na koga psuje i zbog ¢ega. Znao je gdje vozi.
U tom trenutku, gospodinu X se ucinilo kako je voza¢ miljama
daleko - kao neki lik sa televizije u susjednoj sobi, a ne stvarna
osoba, dolje na ulici, saimenom i pricom.

— Sta se desilo sa mnom — ponovo se obratio Dari.
- Nesreca, gospodine.

- Ne mora$ da mi govori$ gospodine... Samo mi reci $ta
se desilo. | kada.

— Kamion je udario u va$ auto. Na autoputu. Pre dva i po
meseca. Bili ste u komi, svi su mislili da ¢ete umreti.

— Ko su svi? Porodica?
- Doktori, gospodine.
- Sta se desilo sa voza¢em kamiona?

- On je bio kriv, gospodine... On je valjda krenuo da
pretekne...

- Pomogu, ne interesuje me ko je kriv! Sta se desilo s
njim?!

- Poginuo je, gospodine.
- Odmah?
- Kako to mislite...

- Zaboga, zZeno... Da li je bio na mjestu mrtav ili je umro
u bolnici?

— Odmabh, gospodine. Poginuo je odmah.

Gledao je kroz prozor neko vrijeme. Nije mogao nista da
vidi, samo kro3nju drveca i nekoliko oblaka. Padace ki3a.

- Gdje sam iSao? Tada, kada se desila nesreca. Gdje sam
iSao?

- U Beograd, gospodine. I3li ste na knjizevni festival.

- Ne znam... Ne znam... Ne znam - poceo je da histerise.
—To mi nista ne znadi...

- Gospodine, doktor je rekao da sacekamo do sutra, da
ne bi trebalo ovako odjednom...
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- Knjizevni festival — prekinu je naprasno. - Zasto sam
iSao tamo?

- I8li ste da budete u ziriju za knjizevni konkurs.
Predsednik Zirija zapravo.

- Ne mogu... Ovo... Ne mogu... Mislim da sada Zelim da
pojedem nesto. Ne mogu ovako da...

- Mogu vam doneti u krevet, ako Zelite.
- Nisam invalid. Valjda?
- Onda ¢u vam pomod¢i da ustanete, gospodine.

Gospodin X lagano se primio desnom rukom za Darino
rame. Nije se ¢inila toliko snaznom koliko se pokazalo. Ubrzo
je stajao na slabasnim nogama, potpuno naslonjen na tu nisku
osobu. Dobra stvar bila je u tome da sto nije bio daleko od
kreveta. Sjeo je na stolicu duboko zadihan. Nije mislio da ¢e mu
dva-tri koraka priciniti toliko napora.

Uzeo je tanku kasiku sa tacne. Pogledao je u svoju ruku.
Bila je odvratna. Bar po njegovom misljenju. Shvatio je da je
star, iako je to bilo nesto to je znao ¢im se probudio u bolnici.
A mozda se tako osjecaju svi nakon prespavane kome. Staro i
odvratno.

Posrkao je malo supe. Godila mu je. Sjetio se ukusa.
Njegovo prvo sjecanje na ukus. Goveda supa.

Kada je ponovo pokusao da prinese kaSiku ustima, ruka
mu se trznula i prosula sadrzaj kasike na knjige pored tacne.
Dara je brzo izvukla plavu maramicu iz kecelje i pocela da brise
vlazne korice. Gospodin X je mogao da vidi naslove knjiga
koje su lezale uredno jedna na drugoj. Mirno umiranje, Goran
Novakovi¢. Dobar dan za gospodicu Kralj Goran Novakovic.
Mijestimicne rane, Goran Novakovi¢. Veliki mrak, Goran
Novakovic.

- Bas je popularan ovaj Novakovi¢ - rekao je pomalo
cini¢no, nasmijao se i pogledao u Daru koja je i dalje brisala
knjige. Cuvsi ovo, stala je i, pomalo blijeda u licu, ozbiljno
pogledala u odi starca.

- Pa, mora da mi je to omiljeni pisac, ha? Ili sam mozda
nekakav kriti¢ar, knjizevni kriti¢ar! Eto, bas fino da se nicega ne
sjecam. Moci ¢u opet da procitam svoje omiljene knjige! Da,
mora da sam kriticar! Ima smisla!



Dara nije nista rekla, samo je stajala tako, puna bitnih i
nebitnih odgovora i gledala u starca. On se nije $alio, nije se ¢ak
ni nasmijao. Bio je ljut. Bio je bijesan. Grcevito je stiskao kasiku
i sve brze i brze srkao supu. Najednom, kao da ¢e pukne od
gorcine, poceo je da se dere na nju.

- Nosi ga, mater mu jebem! Nosi ga! | Gorana Novakovica
i sve!l Sve ove jebene knjige i papire! Sve! Jebene knjige!

Brzim pokretom ruke bacio je sa stola Cetiri knjige i
nekoliko papira koji su stajaliispod. Dara ih je bez rijeci pokupila
sa poda i stavila na ostale knjige na polici.

- Citaj mil - prodera se najednom.

- Sta, gospodine?

- Pro¢itaj mi naslove knjiga!

- Na ovoj polici?

- Citaj!

Pomalo preplaseno, Dara je vratila maramicu u dzep
svoje kecelje, i pocela da ¢ita naslove knjiga.

— Carobni breg. Tomas Man - pogledala je ispitivacki u
gospodina X.

- Nikad ¢uo. Dalje.

- Nova istrazZivanja. Borhes.

- Brze! Brze!

Skoro na rubu suza, Dara je pocela da ¢ita naslove.

- Pri¢a o dva grada. Carls Dikens. 100 zmajeva. Nenad
Velickovi¢. Smeh u tami. Vladimir Nabokov. Norveska suma.
Haruki Mura... Mu-ra-kami. Predator. Vladimir Arsenijevic.
Sabrana dela. Vudi Alen. Odiseja.

- Kako si rekla?

- Sta gospodine?

- To posljednje! Kako si rekla! Ponovi!

- Odiseja, gospodine. Je I'vam zvuci poznato?
- Ne znam! Ne znam!

- Da nastavim?
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- Koja je dobra? Od svih tih, koju volim?
- Ne znam, gospodine... Vi volite knjige.
- Koja je tebi dobra?

- Nisam ¢itala... ove knjige... gospodine.
- Nijednu?!

- Ne, gospodine.

Dara je postideno stajala ispred police. Gospodin X
je gledao kroz prozor. Drvece. Propupalo drvece. Mora da je
prolje¢e. Mozda pocetak ljeta.

- |zadi. Ho¢u da budem sam.

- Da li vam treba nesto, gospodine? Mogu da vam
donesem nesto.

- Pobogu, Zeno, samo me ostavi samog!

— Ako vam bude nesto trebalo, samo me pozovite, tu
sam u susednoj sobi.

Dara je podigla tacnu sa stola i tiho izasla iz prostorije.
Gospodin X je i dalje gledao kroz prozor. Potom je pogledao
gore, na policu, gdje su i dalje lezale knjige koje je Dara podigla
s poda. - Pa, dobro... Novakovicu.

Gospodin X je, drzeci se Cvrsto za ivicu stola, tesko stao
na noge. Polica je bila odmah tu, ali nije htio suvise dugo da
se zadrzava u stojecem polozaju. Uzeo je prvu knjigu s vrha i
odmah se vratio u krevet. Nekoliko puta je duboko udahnuo
i izdahnuo, kao da je upravo pretrc¢ao Skolsko dvoriste, a ne
prosao nekoliko koraka od stola do kreveta. Kada je do3ao sebi,
pogledao je bolje knjigu koju je uzeo s police. Goran Novakovi¢
- Mijestimicne rane. Tvrdi povez, tamnoplave korice. Izdanje
Alba, Beograd, 1997. godina.

Prva stranica. Nema posvete. Samo naslov i broj
poglavlja. Debela knjiga, pomislio je. | teSka. | glupog naslova.

Poceo je da Cita.

Volio bih da sam bio neko drugi u Zivotu. Doktor, moZda.
Prodavac cipela. Makro. Bilo $ta osim ovoga. Ovo je naporno
i dosadno. A mozda sam, i ja, naporan i dosadan. MoZda sam
zasluzio ovaj posao. Na kraju krajeva, neko mora da radii dosadne
poslove, zar ne?



Ne mora, pomislio je gospodin X. Moze$ da da$ otkaz
i nades$ nesto drugo, Novakovi¢u. Mogao bi i da prestanes da
pises knjige.

U mom gradu sve vrvi od dosadnih poslova.

Evo ga opet... On i dosadni poslovi. Sta je sljedece? Lista
sa biroa za zaposljavanje? Heh, mora da sam nekakav namcorast
kriticar.

Marina radi kao frizerka. To je, moZda, jos i zanimljivo.

Prebrzo uvodenje novog lika, pomisli gospodin X. | $ta
mu je s tim moZda, mozda, moZda... PreviSe. Previse.

Procitao je s naporom jo$ jedan paragraf, pa nekako
uspio da se dovuce i do sljedece stranice, a onda je zakljucio
da ga knjiga uopste nije zainteresovala. Naprotiv, nije mu se
svidala uopste. Iznerviran, baci knjigu na pod. Trebalo je da
uzme onog Tomasa. U neku ruku ga je zabavljalo otkrovenje da
je veliki knjizevni kriti¢ar. Pozvao je Daru.

- Da, gospodine?
- Dohvati mi sa police tog Novakovica.

- Ali, gospodine... - zbunjeno je odgovorila Dara. - Ali,
vi, gospodine...

- Sta ti je Zeno?! Nece me ubiti nekoliko dosadnih knjiga.
Donesi jednu i stavi je na krevet!

Posludno i bez rijeci, i dalje blijeda kao avet, Dara je
dohvatila prvu knjigu sa vrha i ostavila je na jorgan pored
starCeve desne ruke.

- Gospodine, vi biste morali da...
- Idi sad. Ostavi me na miru.

Kada je kucepaziteljka izasla, gospodin X je podigao
knjigu i procitao naslov: Dobar dan za gospodicu Kralj. Isti
izdavac, samo meki povez, Zute boje. Godina 1990-a. Opet isto
- bez posvete Zeni, bratu, prijatelju, bilo kome, pisac odmah
pocinje:

Kada su te godine odnijeli nasu masinu za pranje vesa,
pomislio sam kako bi bilo dobro da se zaposlim.

Evo ga opet. Ovaj Covjek zaista ima problem, pomisli
iznervirano. Moram to da zabiljezim negdje.

ULAZNICA 223

36



ULAZNICA 223

37

To je, uostalom, i bilo ono Sto su svi od mene ocekivali
nakon zavrSenog studija. Medutim, ono sto su drugi zaboravljali,
bilo je da se diplomirani sociolog u ovoj zemlji traZi tek nesto vise
od profesionalnog igraca go-a.

Go. Nikad ¢uo. Mozda je to neki sport. Moracu da pitam.
Trebalo je da stavi fusnotu, taj majmun.

Mogao sam da pobjegnem, kad god sam htio. Mislim da
mi niko ne bi napravio problem oko toga. Mislim da me niko ne
bi ni trazio s pretjeranim entuzijazmom. Jedina nedoumica je
bila — gdje pobjeci i s kojim novcem. | za to mi prvo treba posao.
Nisam ja bas toliki boem. Ako pobjegnem, pobjeci ¢u sa stalnim
zaposlenjem.

Gospodin X ¢itao je cijelo poslijepodne. Knjiga je imala
nesto manje od 200 stranica i uspio je da dode do kraja prije
nego 5to je Dara donijela veceru. Tokom ¢itanja je jednom
morao da ode u toalet i jedva je izdrzao na nogama tokom
te ponizavaju¢e, dozlaboga naporne aktivosti. Osim tog
animalnog putovanja, nije niti jednom prekinuo Citanje.

Dara je usla sa onom istom tacnom. Ovoga puta je nosila
pitu i ¢aj.

- Jesi li ti ¢itala ovo sranje - doviknu joj gospodin X
mlatarajuci zutom knjigom.

Dara ostavi tacnu na sto i pogleda tuzno prema covjeku
na krevetu. Bio je gotovo smijesan, u prugastoj pidzami, lose
obrijan, zajapuren i ras¢upan, konstantno ljut na sebe i svijet
koji mu se polako otvara.

Zacrvenivsi se od uha do uha, Zena nijemo odmahnu
glavom.

- Ovo je takvo jedno dubre od knjige, da ja zaista ne
znam S5ta ¢e mi toliko jebenog Gorana Novakovi¢a u mojoj
kuci... Moracu da napisem jednu rigoroznu kritiku o tome...

— Gospodine, mozda bi trebalo da pozovemo doktora
da...

- Ne treba mi doktor! Dobro sam. Citao sam cijelo
popodne. Ru¢ao sam. PiSao sam. Dobro sam. Samo nosi ovu
knjigu, molim te. Ovaj ¢ovjek mi uzasno ide na Zivce.

Posludna kao i uvijek, Dara vrati knjigu na policu.



- Ama, nosi ih sve, skroz, iz sobe! Necu da ih gledam!
Sutra ¢u pokusati sa nekim drugim piscem. Dosta mi je za
danas. Pomozi mi prvo da ustanem.

Kada ga je ponovo odvela do stolice i ostavila da vecera,
Dara je uzela knjige sa police, ukljucujuci i Mjestimicne rane
bacene na pod iizasla iz sobe.

Gospodin X jeo je u tisini. Dopala mu se pita od jabuka.
Gozba za njegovo tek rodeno nepce. Skoro da se radovao jelu
koje ga Ceka sutra, pa prekosutra, konstantno. Gotovo da je
uzivao u tom postupnom otkrivanju sebe. Pitao se ko je platio
ovu veceru. Ko je, uostalom, pla¢ao Daru? Mozda postoji neki
racun, stalni racun. Ocigledno da ima novca kada Zivi sam u
kudi i jos uz to moze da priusti kucepaziteljku.

Knjizevni festival, pomislio je. Ako sam bio predsednik,
mora da sam neki profesor. MoZda sam profesor knjizevnosti,
neke knjizevnosti. Onda je logi¢no da sam i kriti¢ar. Kriticar-
namcor, pomisli i nasmija se glasno.

U sljedecem trenutku kao da se postidio. Pomislio je na
to kako je vjerovatno profesor ne¢ega Cega se ne sjeca. Htio
je da pozove Daruy, ali je ipak odustao. Ponovo bi pocelo sa
gospodine ovo i gospodine ono i na kraju bi bio jos vise zbunjen
nego 5to sada jeste. Sutra. Ima sutra. Znace sutra. Sutra i sutra
i sutra, pomisli najednom, niotkuda, i nasmija se toj smijeSnoj
konstrukciji. Nije znao otkud mu to.

Mora da sam profesor knjizevnosti, pomisli u sebi. Neko
bitan. Ne vjerujem da bi bas bilo koga zvali da bude predsjednik
Zirija. Mada, mozda to i nije neki veliki festival. MoZda je neki
maniji, nesto lijevo... Mozda sam izdavac, pa imam novca... Ko ¢e
da ga zna... Ali Beograd je u pitanju... Beograd... Beograd...

Nije mogao da se sjeti kako izgleda Beograd. Znao je da
je to velik i bitan grad, da je to glavni grad, ali nije mogao da
ga prizove u pamcenje. Mozda nije ni bio nikada, pomislio je.
Mozda je ovo bio prvi put da je iSao.

Gospodin X je zadovoljno jeo svoju veceru.No¢je odavno
pala i sada su u sobu ulazila svjetla sa ulice. Cuo je automobile
i korake. Cuo je zatvaranja i otvaranja vrata. Vrata zgrada, vrata
kuca, vrata automobila. Cuo je ljude kako pozdravljaju jedni
druge na trotoaru. Cuo je svijet.
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- Sutra - rekao je tiho, za sebe. - To ¢u sutra.

Polako se vratio nazad u krevet. Onda se ponovo sjetio
kako nema zZenu, kako se nikada nije zenio. To mu je bilo ¢udno.
Bio je star, uostalom. Ocigledno da je imao novca. Kako to da
nikada nije nasao nekog za sebe?

Uskoro je umor poceo da ga obuzima u potpunosti.
Sklopivsi opet svoje novorodene oci, gospodin X se vratio u svoj
mracni, suzavajuci tunel. Groteskno, ponovo je vidio negdje na
unutrasnjoj strani o¢nih kapaka. Potom je sasvim utonuo u san,
umoran i sit. Savrsen materijal za spavanje.

Svjetla su i dalje povremeno prelazila preko zidova
sobe. Na ulici bi prosao automobil, a svjetlost njegovih farova
prekoracila bi od jedne strane zida do druge u velikom koraku,
sve do vrata, da bi potom opet, potpuno nestala. Jo$ jednom.
| opet. Preko gomile knjiga. Preko crno-bijele fotografije
gospodina X ,u boljim danima” pokraj nekog spomenika u,
nekom, parku. Preko ormara sa odje¢om, poslovnim odijelimai
veselim kravatama. Preko vitrine sa plo¢ama i diskovima, preko
Elle Fitzgerald, Rosemary Clooney, Ruth Brown... Preko velikog, u
zlatno uokvirenog knjizevnog priznanja UdruzZenja knjizevnika
na kojem je svjetlucavim, sve¢anim fontom bilo ispisano:

»Goranu Novakovicu - za zivotno djelo i doprinos srpskoj
knjizevnosti.



Druga nagrada
Enver KRIVAC

Rainbowing

|crtamonasdvojicatajzid, tihdvadeset pet kvadrataljeta,
onija, prijatelj i prijatelj, zubotehnicar i jebivjetar, nostalgicar i
cinik, dvojica ranjenika sklona prenemaganju i razumijevanju,
crtamo taj zid, tih dvadeset pet kvadrata potencijala i on crta
nas i stogod da mu ucinimo akrilitom i mastom zid nam vraca u
lica i preslikava na tute, durmarse, kombinezone i na ta ista lica,
lica dvojice.

Crtamo sveukupno Sezdeset sati rastrkanih preko mjesec
dana 5to i srpnju i kolovozu odgriza po pola i ne popustamo,
on i ja, svaki u svojoj nevolji jer za svakog je po jedna, dvojica
protiv zida, sa zidom, ispod zida, navrh zida, zidu nikad kraja,
dvadeset pet kvadrata zvuci malo, ali oslikaj ga ti kistovima za
Skolu, istu onakvu u kakvu smo isli nas dvojica, svaki razlicitu, i
napuni ga tako da se ne vidi da te boli i stisnut ¢u ti ruku.

Kad smo bili mali, svaki mali u razli¢ito vrijeme, govorili
su nam - ne pij toliko vode, imat ¢e$ Zabe u trbuhu. Ne lazi,
narast ¢e ti nos. Ako se ne pere$, magarece usi. Ako budes
prostacio, sapunica na usta. Ne jedi narance navecer, sanjat ¢e$
ruzno. A onda smo odrasli, sapunica i nosina su izostali, snovi ko
snovi, magarece usi - bez komentara. No, Zabe su se pojavile.
Negdje oko tridesete. Nemirne i glasne. Zato crtamo i crtamo
kao da nam zivot o tome ovisi i ovisi i boja nam zatace, i sve
se greske, kad se osuse, premazu bijelom, jer i bijela je boja,
obadvojica to znamo. Vodozemci galame, mi premazujemo i
svaki je detalj novi praksiten za ironi¢nu radost u koju smo tako
naivno odrasli.

Crtamo, a oko nas bebe ose i bebe muhe i pokoji
suicidalni strsljen i sve $to ljeto ima u rukavu, sve to oko nas
dvojice i staklenki boje u obojanim rukama i bebe misli koje
stiS¢u i guraju, vodene vjestim babicama, svakom njegove
bebe brige i svatko roditelj svojoj samoci. Crtamo, onii ja, filozof
i piskaralo, djevica i lav, a mural raste iz sata u sat, izdana u dan,
crno bijele fotografije na vjetru, avioni od papira, na stotine
eskadrila malogramskih Fokker Wolfova, cvijece i spermiji,
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spermiji, spermiji, na stotine, kao $to smo i nas dvojica nekad
bili, svaki razliciti, i hercevi, trefovi, kope, bastoni, praporci,
dobosari, uspavani mjesec i Pink Floyd krava Lullubelle Treca.

Tko ce razumijeti sve motive i reference u ovom
mozaiku bez kontrole, pitamo se na minutu, pa zaboravljamo
jer bol je svrab, a svrab ne pita za Siroka znanja, pa je gulimo,
mater svrabljivy, iz pinela u Boba Rocka i King Konga, trnovite
puzavice i asmati¢nog Darth Vadera. 1z kistova kao produzenih
ruku izlaze Serge Gainsbourg i njegova muza Jane, uspavani
kit koji se pretvara u avion koji se pretvara u pohotnu neman
i slicni smo, Spok i liverpoolska Cetvorka, beskonacni valovi
zenske kose, na stotine lica, svako razli¢ito, skriveni demoni,
ocite naocite ljepotice, citati Led Zeppelina, spermiji i cvijece,
cvijece, cvijece, na stotine vrsta, a svaka od njih u dusi je ljiljan.

Izpsihoterapijskih ¢arobnih Stapi¢a oZivljavaju Gospodice
iz Avignona, gigantske Sibice i suhe ljudske ki¢cme, Leonard
Cohen se rada iz napuklog jajeta i mozgovi, mozgovi, mozgovi,
a svaki samo na jedno misli. Slikamo dok ima danjeg svijetla,
bole nas oker ruke, i po kisi, nema stajanja, komunisti¢ke
grbove, disko kugle, tuznog Mickey Mousea s harmonikom
u rukama, Mickey Mousea kojem nije dobro i nije mu dobro
nikako, gromove, dimnjake, Franju Tudmana iz ¢ijeg dugog
penisa raste kita cvije¢a $to nasmijava susjede, a pored nas
tutnje srne, smucaju se lasice, riju krtice, prolaze oblaci i Setadi i
lijeto prolazi, ne vratilo se nikad vise ovakvo.

Crtamo crijeva, lotuse u ocima, Serifske zvijezde
prikovane na golu kozu, lazne mape na kojima je Lovran otok
u Karipskom moru, a Poljska grani¢i s Opuzenom, giljotine i
rastere i zene, zene, Zene, na stotine njih, svaka razlicita, zmije,
lamije, vampirice, zavodnice, gole, polugole, goluzdrave, s
podignutim straznjicama i grudi, grudi, grudi, na njih stotine,
suspregnute, skrivene, ponudene, male, pune soka, grudi na
vratu od gitare, grudi spojene na struju, grudi na grudima i
grudi u haljini andela $to hoda po zemlji, hoda medu nama, za
svakog od nas po jedna, razlicita, jer za svakog je po jedna.

Malo odspavamo, malo viSe otpijemo, on i ja, svaki iz
svoje Case, svaki u svom polupraznom krevetu i onda opet
natrag na zid, svaki u svojoj brzini. Gledam ga, sjeda u plasti¢nu
stolicu na dva metra od dvadesetpet kvadrata u nastajanju,
promatra svoj rad, divi se, skromno pretjerujuci u samoanalizi,



ovako s naocalama i drvenom drSkom kista medu zubima
izgleda kao doktor Gonzo i vidljivi dio horizonta, ali zato svaki
centimetar, in¢ i nokat zida, pune se i strahom i prijezirom.

Onda progovara, zastajkujuci, kao uvijek kad mu se
misao tek porada, kaze, niti ¢e more oslaniti rijeku, niti ¢e rijeka
oslatkiti more, to je takva situacija, bez posljedica, bez rjeenja,
samo situacija jer sve delte su uvijek bocate. Gledam ga i znam
da laze jer lagati se mora, racionalizira i trazi izlaz iz tunela za
svaku nepoznanicu u jednadzbi koju nikako ne moze ostaviti
iza sebe, jednadzbi s jednim konac¢nim samotnim rjeSenjem,
jednadzbi koja se nakon cCetiri godine tanga, valcera i slowfoxa
srusila na matematicara kao krov na vatrogasca, jednadzbi
zbog koje sad putuje pedesetak kilometara kad god stigne u
ovaj Sumoviti kotar gdje se cjelodnevno bojanje zove odmor,
gdje je pokusaj procis¢enja, gdje je zid.

Gledam gai pitam se mogu li mu pomo¢i, ovakav, isti kao
i on, samo razlic¢it, neSto mladi i niSta zato pametniji, omamljen
daljinom i neizvjesnoscu, zaustavljen na bezobraznoj tocki
autoputa gdje se sve naplatne kudice ovog svijeta sjate na
jednu hrpu da bi naplatile sve 3to je potrebno naplatiti, a nije
da se do sad nismo navozili. Zato crtamo jer si ne mozemo
pomodi, rusimo rekorde manjih zemalja, kapljemo fasadnu
boju po mravima i paucima, briS$emo sasuseni njok farbe u krpu
i opet crtamo i crtamo, on i ja, tiho pjevusedi, zidu pjevusedi,
krivo pjevusedi, ali tko Cuje.

Postoje mjesta u Perzijskom zaljevu gdje posebnibrodovi
srcu dno i u Sirokim ga monokromnim dugama prebacuju
na drugo mjesto, mjesto buducih umjetnih otoka, svaki otok
razli¢it, i taj tehnoloski mirakul zovu rainbowing, pa se pitamo
kako to prevesti, nas slavenski jezik je mali i nije da se ne moze,
ali nista ne puni usta kao rainbowing, jer to nije samo visoki luk
morskog pijeska, to nije samo vrhunacinzinjeringa, bogomdana
materija za dokumentarac i sugestivhog naratora topljivog u
tankim TV zvucnicima. To je rije¢ za trenutak, rije¢ za dan, dana
rije¢, fina et ukusna distrakcija, pijesak u oci ksenomorfu sto
nam tuce u grudima, obadvojici, svakom razliit, i hoce van.

| emiratski pijesakiblebetanjeizid, blazenizid, sve puniji,
sve vedi, sve je to za zabaviti demona, nek se smije, kad se smije
ne grize, nek zaspe, kad je budan nije dobro. On i ja, ja i on,
dvije dadilje mracnim mocvarama, svaki razliitoj, crtamo na
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deset kilometara s preponama, Stafeta sad kod mene, sad kod
njega, pa opet kod mene i tako sve do kraja vremena ili barem
zida kada ce ostati samo rainbowing, topla mjesta nedavne
proslosti, spomenik ljepoti i ljepoti izgubljeno;j.

Ovo je ljubavni zivot Atile Huna, kaze on, pa doda jo$
Sest, sedam, osam crnih oblaka na glatku fasadu ljetne freske.
Ovo je tema za tuznu djecu, Zavaneza, pun Jupiter veceras,
pristajanje na manje, kazem ja, pa naslikam bebu sovu. Ovo je
Ali protiv Foremana u Kinshasi, kaze on, gledam mu u ruke, pau
svoje, dronjci od boksackih rukavica, koga ¢emo mi pobijediti,
ovakvi, onija, dvojica, koga osim zida, samo zid moze podnijeti
ovoliko ¢eznje.

Dvadesetpet kvadrata nevidljivih s Mjeseca i on i ja,
podrska i podrska, glazbenik i teoreticar, teoreticar i paranoik,
dvojica trejsera, sklona prenapuhivanju i podlijeganju,
dugarimo i drugarimo, pod nama Zeljeznicki pragovi i trava,
iza nas brda i koko3injci, dvorista i bebe jastrebi, a ispred nas
zid, sveti se ime njegovo, sve manji, tako mali, manji i od nas
dvojice, i on i ja manji od strune. Jer svijet pamti zidove.



Treca nagrada
Davor VARGA

HRKANJE

Zena mlade dobi, izmedu dvadeset pet i trideset godina,
i sredovje¢ni muskarac leze na krevetu. Ledima su okrenuti
jedno prema drugome. Zena ima otvorene oci. Providna
ruzi€asta spavacica seze joj do koljena. Tanki pokriva¢ naguzvan
je uzduz kreveta. Muskarcu su oci zatvorene. Hrce. Na sebi ima
bijele pamucne gacice i Sarenu majicu sa kratkim rukavima.

— Hrces!

On ne odgovara. Hrée i dalje. Zena ga gurne laktom u
slabine.

— Hrces!
- Ne hréem, spavaj.

Muskarac se okrece na trbuh. Zena zatvara o¢i. Zavjese
navuéene na prozore su prozirne. Svjetlost uli¢ne rasvjete
prodire u sobu i oblikuje pruge raznih oblika koje se prelamaju
preko uglova prostorije. Pruge nalikuju reSetkama u zatvoru.

Nakon nekoliko trenutaka muskarac nastavi hrkati. Zena
otvara oci, okre¢e se i nervozno udara muskarca stisnutom
Sakom u rame.

- Prestani hrkati! Ne mogu zaspati.
— Pusti me, spavam.

Hrkanje na trenutak prestaje. Zena leZi ne desnom boku
i lijevim stopalom ¢&eSe list na desnoj nozi. S ulice dopire buka
motora nekog teretnog vozila u prolazu. Brektanje masine
stopi se s hroptanjem covjeka. Stakla na prozorima lagano
podrhtavaju, pa sve jace do vrhunca, da bi se vibracije lagano
smirile s isCezavaju¢im zvukom kamiona. Pas zalaje u daljini.
Ponovo se zacuje krkljaj.

- Opet hrées, prestani! Ne mogu zaspati od tvog soptanja.

Covjek se okrene na leda, malo podigne uzglavlje i
lagano uspravi glavu. Povuce pokrivac preko nogu i pokrije se
do pojasa.
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- Normalno da ne mozes zaspati kad si spavala na kaucu
uz televiziju od osam i trideset do ponoci. Naspavala si se i sad
zajebavas.

- Ne zajebavam, dahces ko slon. Moram se primiriti da bi
zaspala, a ne mogu od tvog ropotanja.

- Jesi juCer spavala normalno?
- Jesam.

- Ajesam lija jucer hrkao?
—Ne znam, spavala sam.

— Ako hréem nocas, vrlo vjerojatno sam hrkao i sino€ i
preksino¢, a i sutra i preksutra ¢u hrkati! A ti me nisi Cula jer si
spavala. Jer nisi spavala prije spavanja. Zasto djeca ne smiju
jesti ¢okoladu prije rucka? Zato, jer onda ne mogu rucati. E, pa
tako je i sa odraslim Zenama. Ne smiju spavati prije spavanja da
bi mogle spavati kad je za to vrijeme. Okej!? Ajd, smiri se sad i
pokusaj zaspati.

Iz susjedstva se zacCuje udarac Zeljeznih dvorisnih vrata.
Kratki sitni koraci odzvanjaju u vezi. Muskarac jos vise uspravlja
jastuk i namjesta se u polusjedeci stav. O¢i su mu otvorene.
Promatraigru sjena na suprotnom zidu. Zavjese jedva primjetno
lelujaju uslijed laganog strujanja zraka.

- Spavas? - pita muskarac.

- Mmmm!?

- Pitam, je I'spavas$?

— Pusti me, spavam. Spavaj i ti.

- Kak’onda pri¢as sa mnom, ako spavas.
- Tako, pri¢am u snu, spavaj i ti.

- Sad ja ne mogu zaspati. Triput si me probudila i
razdramio sam se. Kak’si sad uspjela zaspati?

- Nisi hrkao, pa sam zaspala.
- Ne mozes$ znati jesam li hrkao kad si spavala.

- Kazem da nisi hrkao prije nego sam zaspala, pa sam
onda zaspala. Daj, spavaj!



Zena se okrene na trbuh i zazmiri. Muskarac uzima kutiju
cigareta i upaljac sa no¢nog ormarica. Vadi cigaretu, oblizne je
i stavlja izmedu napucenih usana. Pripali je i energi¢no povuce.
Ispuhne oblak dima tankim dugackim izdisajem kroz spojene
usne. Zena kao oparena skodi u sjedeci polozaj.

- Jesi lud, pusis u spavacoj sobi?
- Pa kad drugu nemamo.

- Moze$ u kuhiniji.

- Ne da mi se ustajati.

- Daj, onda i meni.

Muskarac dodaje ve¢ pripaljenu cigaretu Zeni, a sebi
zapali drugu. Ovaj put ispuhne dim istovremeno kroz nos i
usta. Oboje puse Sutke i zure u neodredenom pravcu. Nakon
nekoliko minuta Zena se diZe, otvara prozor, ovlas gasi cigaretu
na prozorskom limu i baca opusak kroz prozor.

- Evo, baci i moju.

Musakarac na brzinu uvuce zadnji dimidodaje dogorjelu
cigaretu zeni koja ponavlja postupak, ali ovoga puta kvrcne
pikavac prstima na nacin kao $to se daje ¢voka. Cik zaleprsa
uvis i poput sjemenke-helikoptera javora, spusti se na ulicu.
Nekoliko iskrica odvoiji se od traljavo ugasenog dogarka. Zena
zatvara prozor.

- Ostavi malo otvoreno da se prolufta.

- Najprije zadimi$, a sad bi zracio? Hladno mi je, a i
prevelika je buka. Ostavi¢u otvoreno, ako ga ti zatvori$ za par
minutal?

— Dobro.

Zena lijeze u krevet i pomno navlaéi pokriva¢ do grla.
Zatvara oci. Muskarac i dalje sjedi, bulje¢i u strop. Ostaje
nepomi¢an neko vrijeme. Ispod prozora projuri autobus.
Zaglusujuc¢a buka uvlaci se kroz otvoren prozor i ispunjava
sobu. Zena mahnito iskace iz kreveta.

- Koji si ti kreten, nisi zatvorio prozor!

- Zaboravio sam i zadrijemao.
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Zena bijesno uz tresak zatvara prozor i lijeze natrag u
krevet. Muskarac se okre¢e na bok i zazmiri. Sad Zena sjedi u
krevetu naslonjena na uzglavlje i zuri u plafon. Prode nekoliko
minuta.

- Gladna sam. Ima $ta u frizideru?

— Ne mozes$ sad jesti u dva po ponodi.
- Razbudila sam se i sad sam gladna.
- Ima putra, kruha i marmelade.

- Necu to, ja bi nesto konkretno.

- Da ti $nicle ispe¢em?

- Moze.

— Zajebavam se! Si luda, u ovo doba peci 3nicle, kaj je
tebi?

- Dobro, daj mi onda kruha i marmelade.

- Uzmi si sama, jebi ga, ako se ja dignem onda vise ne¢u
moci zaspati, a zna$ kakav sam kad se ne naspavam, dobro!?

- Kakav si?

- Kakav sam, kakav sam!? Usran, eto kakav sam. Cendrav.

- A kako ¢e$ onda izdrzati kad dode dijete!?

- Kakvo dijete!?

- Nase dijete.

- Pa nismo jos planirali dijete!?

- Nismo planirali, nismo, ali dijete nekad dode neplanski.

— Zeli$§ mi nesto saopcitil?

Muskarac se dize i sjeda na krevet. Gola stopala mu
dodiruju parket. Nervozno navlaci papuce na noge.

- Da, trudna sam.

- Kak mo'e$ pusit ak si trudna?

— Prestat Cu.

— Mislim, ti isto nades vrijeme da mi priopcis takvu vijest,
daj pogle kolko je sati, si ti normalna!?

— Nisi ba$ presretan!?



- Pospan sam. Mozemo sutra o tome!?

- Ne mozemo, vazne stvari se rjeSavaju odmah, a ne

sutra.

- Da, ali ne u tri sata ujutro, nervozni i pospani.

- Ja nisam nervozna.

— Zasto mi nisi rekla prije spavanja?

- Razmisljala sam o tome, ali me bilo strah kako ce$
reagirati.

- Znas da sam se rastao od prve Zene, jer je ona silom
htjela djecu, a ja ne!?

—Znam.
- Pa?

- Sta, pa!? Desilo se, nisam zatrudnjela namjerno. Pa,
vjerojatno bi jednog dana imali djecu!?

- Ne znam. Mozda bi me nagovorila. Ti me nagovoris
na sve. Na kupnju novog stana, preseljenje u centar grada, na
skuplje plocice, na gomilu kredita, na nove hlace. Zaplaces i
onda ja popustim. Ulovis me u mrezu istkanu od tvoje toboznje
ranjivosti i osjecaja, kojom se nabacuje$ ko ribar u potrazi za
nasumic¢nim ulovom.

- Dragi Boze, zasto ja uvijek naletim na ovakve tipove
koji podviju rep i zbriSu kad se pojave problemi?

- Sad sam unaprijeden u tipa? | ko kaze da ¢u zbrisati!?
Evo, opet places i pomocu suza iskamcis sve Sto zazelis.

- Pla¢em jer mi je onda lakse, poslije. | tebi bi bilo bolje
da se isplaces. MoZda bi se manje izderavao na mene.

- Ajd me ostavi sad na miru, imam jo$ sat vremena, da
bar malo odspavam. Osim toga, besane no¢i su najgore doba
za razgovor o problemima. Uvecavaju se, napuhuju i cesto
poprimaju dimenzije vece nego 5to su u normalnim, dnevnim
okolnostima.

Muskarac jednom, pa drugom nogom katapultira
papuce u kut. Baci se na krevet i pokriva do pojasa. Zena i
dalje sjedi na krevetu. Promatra pauka ranoranioca kako u
kutu na stropu plete mrezu. Kroz zavjese prodiru prve zrake
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praskozorja, pomijesane sa osvjetljenjem sa ulice. Prizor izgleda
poput kineskog kazaliSta sjena. Pauk se spusta s plafona na niti
koja mu izlazi iz zadka, zatim se ponovo penje po toj istoj niti.
Nakon nekoliko okomitih vlakana, zapocinje kruzno pletenje.
Zanjise se poput Tarzana na lijani i postavlja ljepljivo predivo
uokolo prije postavljenih okomitih osnovica. I sve to u jo$ jednoj
uvecanoj replici na zidu.

Zena se prisje¢a dokumentarne emisije o pau¢njacima.
Nedavno ju je gledala na televiziji. Vlaknasta nit nastaje od
ljepljive tekucine koja na zraku ocvrsne u dijelicu sekunde.
Mreza pauku osim za lov na muhe sluzi i za konzerviranje
sperme muzjaka. Muzjak crne udovice, najopasnije vrste u
nasim krajevima, ugiba ubrzo nakon parenja. Kod otrovnih
vrsta toksiCan je ugriz samo Zenke. U tom trenu zazvrnda
budilica i trgne zenu iz mastanja. Ona strese glavom i pogleda
u muskar¢evom pravcu. Zaspao je, €ini se.

- Dizi se, Sest je sati, moras i¢i na posao.

- Ne idem, zna$ da neispavan ne mogu radit. Javi
kolegama na poslu da sam bolestan i da danas necu doc.

Zena ustane iz kreveta, natakne papuce, navuce kuénu
haljinuiizade iz sobe. Muskarac se okrene na drugi bok i prekrije
dekom preko glave.
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Prva nagrada
Natasa SIMEUNOVIC-BAJIC

Traktat o kicu i ki¢-knjizevnosti

Masovna kultura

Zaceci masovne kulture povezani su sa znanjem koje je
opredmeceno u nau¢no-tehnoloskim proizvodima i procesima.
Najveci deo naucnih otkric¢a, koja su iz temelja izmenila nacin
proizvodnje, nacin organizacije drustva i nacin zivota, vezan je
za drugu polovinu devetnaestog i prvu polovinu dvadesetog
veka. Prvo, prelazak sa agrarne na masovnu i serijsku
industrijsku proizvodnju stvorio je nov prostor, fabriku, i novo
vreme, tj. radno vreme. Pojavili su se predmeti i proizvodi koji
preuzimaju ulogu posrednika izmedu pojedinca i drustva.
Oni uveliko menjaju prirodu drustvenih odnosa jer je stvoren
interes prema svakodnevnom zivotu, prema materijalnim
dobrima i prema onom $to nije prirodno, vec je vestacko (Mol,
1973). U takvim uslovima vrlo je teSko negovati tadicionalne
vrednosti zasnovane na visokoj dvorskoj kulturi, s jedne
strane, i na agrarnoj kulturi i ciklicnom vremenu, s druge.
Nasuprot stvaranju, koje je bilo karakteristi¢no za ranije kulture,
u industrijskoj masovnoj kulturi javlja se proizvodnja koja
podrzava neki model ,na automatizovan nacin reprodukujudi u
neograni¢enom broju iste oblike kroz rad koji se sve vise i vise
udaljava od ¢ovekove li¢nosti, kroz rad u kojem je ljudsko bice
samo najslabiji beoc¢ug proizvodnog lanca” (Mol, 1973: 42).

Drugo, okretanje ka liberalnom veli¢anju pojedinca i
materijalizmu stvorilo je novog ¢oveka, ¢oveka stvari, primaoca.
Broj davalaca se smanjuje, a broj primalaca raste. Smanjenjem
radnog vremena stvara se sfera slobodnog vremena koje ostaje
pojedincu za ispunjenje sopstvenih interesa i razonodu. Da bi
to slobodno vreme popunio, pojedinac razvija novu aktivnost,
potrodnju. Ta nova aktivnost osiromasuje ljudski duh i ne
pomaze ¢oveku da pogleda sebe iznutra, nego ga usmerava
prema spolja.

Tre¢e, menjaju se tipovi interakcije medu ljudima i
porodi¢ni odnosi. Radnicka porodica u velikom gradu nije slicna



seoskoj zadruzi u maloj lokalnoj zajednici. Porodica je izgubila
krute institucionalizovane okvire koji su bili ¢vrsto vezani za
zivot lokalne zajednice i “pretvorila se u savez zasnovan na
individualizaciji i egalitarnim odnosima” (Kloskovska, 1981:
131). U seoskoj zajednici svi se medusobno poznaju i ¢esto
dolaze u neposredan uzajamni kontakt. Tradicionalna seoska
zajednica prilicno je izolovana od ostatka sveta i odlikuju je
etnicka, imovinska i profesionalna ujednacenost. U njoj su
tvrdo ukorenjeni obicaji, moralne norme i verovanja. Gradsku
zajednicu obelezavaju fizicka zgusnutost, heterogenost (velika
skala razlika u pogledu profesije, imovnog stanja, obrazovanija,
religiozne opredeljenosti), anonimnost (svako moze biti
stranac) i labavost drustvenih veza.

Primecujemo da su proizvodnja, fetiSizacija robe,
brojnost i potro3nja uslovili formiranje egzistencijalnog ¢oveka
koji prima i koristi kulturne blic-proizvode. Osnovna vrednost
masovne kulture postao je komfor, pa Moren metafori¢no kaze

.....

mu papuce” (Moren, 1967: 185).

Trijumf kica

Bez obzira iz koje perspektive (antropoloske, socioloske,
psiholoske, aksioloske) teoreti¢ari posmatraju fenomen kica,
svi se slazu da je on svoju ekspanziju doZiveo u doba uspona
burzoaske civilizacije i masovnog drustva. Medutim, teoreticari
se ne slazu oko pitanja da li je ki¢ samo produkt masovne
kulture i da li se on moze poistovetiti sa pojmom masovna
kultura ili je postojao i u ranijim epohama. Na primer, za
Grinberga je ki¢ sinonim masovne kulture (Grinberg, 1947), a
za Mola je univerzalna drustvena pojava koja postoji i u drugim
razdobljima (Mol, 1973). Nadovezujuéi se na reci Hermana
Broha da u svakoj umetnosti ima malo kica, zakljucili bismo
da on postoji od kada postoji i sama umetnost, ali da je za
njegovu vecu koncentraciju zasluzna svaka epoha rastakanja
i prevrednovanja vrednosti. Takve su bile epohe antickog
aleksandrizma, rimskog helenizma, takva je i savremena epoha,
kojom se okonc¢ao proces razaranja srednjovekovne slike sveta
(Broh, 1979).
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U drugom aspektu, ne moze se reci da je ki¢ isto sto
i masovna kultura. On je sigurno najzastupljeniji sadrzaj
masovne kulture, ali ne i sama masovna kultura jer ona, posto
je posredovana medijima masovnog komuniciranja, moze
doprineti upoznavanju Sire publike sa vrednim umetni¢kim
delima. Na primer, mediji prenose koncerte, opere, knjizevne
veceri. Naravno da je tada izgubljena aura oko umetni¢kog
dela i da nema neposrednog dozivljaja, onog osecaja koji
nazivamo uZivo, ali se masovnim medijima ipak ne mogu
osporiti informativna i obrazovna funkcija. Znacajno je to sto
ogroman broj ljudi nije mogao da slusa Pavarotija uzivo, ali je
bar, zahvaljuju¢i masovnim medijima, upoznat sa vrhunskim
kvalitetom njegovog glasa. Dakle, osnovna dilema nije u tome
da li nas mediji upoznaju sa umetnickim delima, nego dalli je ki¢
zahvaljuju¢i medijima trijumfovao nad umetnoscu i kulturom.

Sta je ki¢?

Ki¢ je je zlo (Broh, 1979), ki¢ je proizvod umetnicke
neautenti¢nosti (Belin), ki¢ je umetnicka uvreda (Mol, 1973), ki¢
je sentimentalan (Gic, 1979), ki¢ je najava obrata u aksiolosko-
ontoloskom sistemu (Petrovi¢, 2006). Ovo su samo neke od
odrednica fenomena kica. Zapravo, ki¢ se mora posmatrati u
odnosu na umetnost. Ako se postuje stav da umetnic¢ko delo
nije umetnicko po tome Sta izrazava, vec¢ kako izrazava, onda se
moraju posmatrati forme kroz koje se ki¢, kao pseudoumetnost,
realizuje. Ki¢ ne traga za neponovljivom i originalnom formom,
vec za formom koja kulturni proizvod moze prodati po najboljoj
ceni, jer on prati glad potrosaca za posedovanjem. Homo
consumens ne pravi razliku izmedu banalnog i originalnog,
jer je banalno vise karakteristi¢cno za imanje, a originalno za
bivanje. Ki¢ se samo prilagodava homo consumens-u koji,
“gutajuci” materijalni svet oko sebe, pokusava da popuni
egzistencijalnu prazninu ¢oveka masovnog drustva. Ki¢ je zato
losa roba stvorena ,prema malom, prose¢nom ¢oveku” kome
je potrebna svakodnevna umetnost, ,umetnost stvorena za
vecinu” (Mol, 1973). Tako je umetni¢ko delo postalo proizvod
koji se prodaje kao i svaki drugi. Na ,potrosacku glad” uti¢u
skriveni ubedivaci (reklame) ¢iji je zadatak da psiholoski navedu
kupca da nesvesno prihvati nuzdu kupovine bas tog proizvoda.



Iz toga proizilazi zaklju¢ak da je ki¢-proizvod u osnovi vulgarno
utilitaristicki. Broh zbog toga tvrdi da je ki¢ zlo koje lezZi u
gradanskom pogledu na svet i poseduje ruznocu (Broh, 1979).

S druge strane, teoreticari koji su najvise proucavali kic
(Broh, Gic, Mol) smatraju da ne postoji samo ki¢-proizvod, vec
postoji i ki¢-Covek, kojem je ki¢ersko stanje urodeno, jer ono
.predstavlja neku vrstu antropoloskog, arhetipskog taloga,
koji se sasvim prirodno, preko autora izliva u samu strukturu
umetnosti” (Petrovi¢, 2006: 38). To onda znaci da umetnost i ne
moze biti sasvim larpurlartisticka, jer svaka umetnost tezi da se
dopadne primaocima. Cim teZi da se dopadne, ona poseduje i
jednu crtu utilitarizma. Gde je granica u tome kako se nesto u
umetnosti izrazava (da li je to i dalje umetnost ili postaje kic)
vrlo je tesko utvrditi, ali sigurno ne predstavlja veliki problem
navesti osnovne elemente koji bi trebalo da obelezavaju
iskljucivo trijumf ki¢a u masovnoj kulturi.

Recepcija ki¢-proizvoda suprotna je kontemplaciji,
misti¢nosti i transcendenciji. Ki¢-proizvod mora biti blizak
prose¢nom coveku, mora se lako prihvatati i mora buditi
osecaj srece. Za ki¢ nije potreban intelektualni napor, posebno
emocionalno stanje, niti obrazovanje. Ki¢ je stvoren za masu, a
ne za elitu. Ki¢ je ponovljiv, stereotipan, banalan, konformisticki.
Vulgarno, zanimljivo i ukrasno su tri velika emocionalna
iskusenja ki¢a (Mol, 1973). On je jednodimenzionalan, lepljiv za
nedovoljno kultivisano ¢ulo, poseduje manjak smisla i jeftino
dozivljavanje, a ponekad je sveden i do najnizeg fizioloskog
»gastronomskog uzivanja” (jedan od primera su razli¢ite kopije
umetnickih statua od ¢okolade i drugih jestivih materijala). Zato
Gic smatra da je ki¢ ontoloski skandal, jer raspolozenja nisu vise
i strogo proizvod dijalektike ljudske duse i tela, nego spadaju u
vec razgradenu hemiju i tehnologiju ciji su recepti ve¢ poznati”
(Ili¢, 1979: 21). Ki¢ ne zaobilazi ni finansijsko-ekonomsku elitu
koja postaje snobovska jer tezi da kupuje neka dela avangardne
umetnosti samo zato $to su avangardna, da bi time obeleZila
drustveni status, pa zato ta dela predstavljaju laznu avangardu
(Dorfles, 1997).

Ono 35to mozda najviSe smeta teoreti¢arima kica jeste
njegovo negiranje tragicnog dozivljaja sveta (gomilanje happy
end-a i dirljivih pri¢a). Svaku ljudsku grani¢nu situaciju kic
banalizuje i pretvara u idilu, jer je to potrebno ¢oveku drustva
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izobilja — stalno bekstvo od tragi¢nog dozivljaja sveta u kome
je osnovna maksima imati. Covek od akcije nema vremena za
razmisljanje o smrti; on tezZi profitu, a profit je bezobziran. Stoga
je kroz Citav 20, ali i na pocetku 21. veka prisutan ,poremecaj
ravnoteze izmedu kulture zabave i kulture duha (elitne kulture).
Gradansko drustvo sa svojim vrednostima i institucijama
pogoduje ubrzanom Sirenju kulture zabave” (Avramovi¢, 2008:
69).

Kako masovni mediji neguju ki¢?

Danas je postalo vidljivo da se ki¢ ne nalazi samo u
likovnoj, muzi¢koj, filmskoj i knjizevnoj umetnosti, ve¢ se
prosirio na sve oblasti ljudskog zivota (politika, religija, nauka,
turizam, itd) upravo zahvaljujuc¢i masovnim medijima. Poznata
je izreka ,Ako nesto nije predstavljeno u medijima, to se nije
ni dogodilo” (primer je i jedna od Bodrijarovih studija ,Zalivski
rat se nije dogodio”), sto potvrduje da su mediji zaposeli sve
oblasti stvarnosti. Postoji mnogo dogadaja i mnostvo aspekata
odredenog dogadaja. Svi se oni ne mogu predstaviti. Zato
se medijski posao ogleda u fiksiranju znacenja i definisanju
stvarnosti. Definisu¢i karakter masovnih medija podrazumeva
mogucnost da se ideoloski zatvori jedno preferirano znacenje
(preferred meaning) u privilegovanom medijskom diskursu.
Ideologija tezi da kanonizuje znacenje kao istinito. Na taj nacin
primaoci medijskih sadrzaja postaju sigurniji u osmisljavanju
svakodnevnog zivota.

Fiksiranje znacenja povezano je sa stereotipizacijom.
Stereotipi predstavljaju odredenu vrstu filtera kroz koji treba
da prode obilje informacija. Posto su masovni mediji institucije
drustva, njihova uloga u proizvodniji, reprodukciji i distribuciji
stereotipa je ogromna. Slike u nasim glavama, koje se ponekad
mogu veoma razlikovati od spoljasnjeg sveta koji prikazuju,
formiraju se naj¢esce pod uticajem masovnih medija. Otuda
razliite vrste pop-fenomena, estradizacije i trivijalizacije koji
predstavljju ki¢ u svim oblastima, od hipermarketa do politike
i religije. Masovni mediji su ogoleli zivot do te mere, da u
svemu ima malo pornografije, jer vise ne postoji jasna razlika
izmedu javnog i privatnog. Zato je jos od tridesetih godina 20.
veka postalo bitnije u izbornim kampanjama politicara kako



izgledaju njihove Zene i kojim se aktivnostima bave, nego ciljevi
za koje se zalazu. Zato danas politi¢ari gostuju u poznatim
Sou-emisijama zajedno sa glumcima i pevacima. Ali, ne samo
to. U tim emisijama gostuju i predstavnici crkve. DeSava se da
ponekad filmska zvezda mozZe postati guverner ili predsednik
(primer su Svarceneger i Ronald Regan).,,Upravljanje kulturnim
simbolima unutar bilo kojeg drustva, subjektima indirektno
donosi i politicku mo¢, pa ne ¢udi sto se u globalnom, ali i
nacionalnim okvirima odvija nevidljiva borba za kulturoloskom
dominacijom. Iste muzi¢ke matrice, blokbasteri, knjizevni hitovi,
rijaliti Soui, informativne porukeili ekranski spektaklinude isteili
barem slicne modele vrednosti, pa cilj planetarnih moderatora
vise nije u grubom nametanju stavova, ve¢ mekom plasiranju
slicnih sadrzaja proizvedenih pod kontrolisanim uslovima u
brizljivo ¢uvanim kreativnim radionicama” (Jevtovi¢, 2009:
56 ). Tako masovni mediji odrzavaju status quo dominantnih
grupa, a preko zabave je zaista najlakSe odrzavati navedenu
nepromenljivost.

Ki¢-knjizevnost

Na osnovu ¢ega procenjujemo da je roman Dostojevskog
Zloc¢in i kazna vrhunsko umetnicko ostvarenje, a da neki
kriminalisticki roman manje poznatog pisca pripada svetu kic-
knjizevnosti, tj. trivijalne knjizevnosti? Ili, kako utvrdujemo da
su Gospoda Bovari ili Otelo, koji obraduju ljubavnu tematiku,
dela visoke knjizevnosti, a romani Danijele Stil, Sidni Seldon ili
Marije Juri¢-Zagorke dela lake knjizevnosti? Ponovo se moramo
vratiti na problem kako je nesto prikazano.

Jo$ je Aristotel u svom spisu O pesnickoj umetnosti
zapazio da je nacin na koji je nesto predstavljeno veoma
bitan za oblikovanje umetnickog dela. Predstavnici
ruske  formalisticke  Skole,  kritikuju¢i  pozitivisticko
-biografski metod koji je prednost davao sadrzini, pokazali su
da je forma mnogo bitnija od sadrzine jer predmet umetnic¢kog
dela moze biti sve - i Bog i Pavo, i Bogorodica i prostitutka, i
realisticno i fantasti¢cno. Zadatak umetnika je da uz pomo¢
forme preoblikuje vanumetnicku stvarnost. Dakle, forma je ono
$to uspesnom delu obezbeduje status umetnickog dela. Ako je
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forma neprikladna i suvise stereotipna, onda knjizevno delo
predstavlja kic.

Naravno, nije lako utvrditi granice gde je najjasnije
vidljiva neprikladnost forme jer i semioticki i formalisticki
elementi odreduju obe vrste knjizevnosti: umetnickui trivijalnu.
Obe vrste knjizevnosti koriste isti sistem simbola - jezik.
Medutim, ako ipak obratimo paZnju na fabulu kriminalistickog
(u zargonu krimi¢) ili ljubavnog romana (u zargonu ljubi¢),
zapazicemo uvek isti fabularni niz koji je odlika ekonomi¢nosti
i pojednostavljenosti. Citalac u svom horizontu oc&ekivanja
nikada ne moze dobiti nesto viSe, ve¢ samo ono 5to se uz
blage varijacije moze mnogo puta ponoviti i $to je ve¢ bilo
ponovljeno. Dostojevski u pomenutom romanu koristi obrazac
kriminalistickog romana, ali toliko obogacen individualizacijom
likova, dijaloskom polifonijom, izborom jezickih sredstava i
tananom psihologijom, da ¢italac pred takvim delom moze
doziveti onu uzvisenost o kojoj je govorio Kant ili katarzu o
kojoj je govorio Aristotel. Sta se de3ava u kriminalistickom
trivijalnom romanu? Citalac i detektiv moraju imati iste $anse
da rese problem, tj. ¢italac unapred zna ko je krivac. Otuda ne
postoji nikakvo misaono udubljivanje u fabulu dela. Ljubavni
zaplet se sasvim izbegava, postoji samo jedan pravi detektiv i
samo jedan krivac, krajnje reSenje zagonetke mora biti ocito
tokom ¢itanja romana, krivac nije profesionalac, itd. Ovo su
samo neki elementi koje je jos 1928. godine naveo S. S. Van
Dine (Mandi¢, 1985). Dakle, vidljiva je toliko ocvrsla stereotipna
shema da je izgleda mogu konzumirati samo suvise umorni
pripadnici potrosackog drustva koji jedino mogu da misle na
posao i zaradu.

Vrlo je slicna situacija sa ljubavnim romanom, cije
korene nalazimo u starogrckom ljubavnom romanu. Fabularni
obrazac je, takode, stereotipan: nakon nebrojenih iskusenja
dvoje ljubavnika napokon pronalaze jedno drugo, a time i
svoje trajno smirenje. Ljubavni i kriminalisticki roman, kao
najrasprostranjenije vrste trivijalne knjizevnosti, omogucava
(ako zanemarimo stereotipe jer se oni koriste i u umetnickoj
knjizevnosti, na $ta je ukazivao Lotman) ,proro¢ansko ¢itanje’,
jer je fabularni zaplet uvek takav da omogucava odgonetanje
istine, ali je zato uvek osloboden mogucnosti da se ditalac
unese u svet umetnickog dela odgonetajuci umetnicku istinu
i priblizavajudi se metafizici.



Pored stereotipnog fabularnog obrasca, javljaju se
tipiziranilikovi koji su sasvim jednoznacnii ponovljivii dinamicki
vezani motivi koji ne ostavljaju mesta za staticke u kojima su
Cesto smesteni najjacli estetski akcenti umetnicke knjizevnosti
(Radin, 1987).

Medutim, Ludvig Gic je izneo stav da se autenti¢no
delo umetnosti moze doziveti na ki¢-nacin, iz ¢ega sledi da
se i ki€ moze doziveti autenti¢no. To znaci da se Covek ne
sme posmatrati isklju¢ivo kao homo aestheticus, jer svet nije
prevashodno estetski modelovan, pa se ,ne mora bezuslovno,
u autenticnom ljudskom smislu dozivljavati kao estetski”
(Petrovi¢, 2000: 18). Zbog toga kriti¢ari pri odredivanju trivijalne
knjizevnosti moraju biti vrlo oprezni. U ontoloSkom smislu
izgleda da je, jo$ od antike pa do danas, trivijalna knjizevnost
izraz ljudske potrebe za redom i odsustvom bilo kakve promene,
za sredivanjem haosa, za krugom koji je obelezen ispunjenjem
srece.

Ali, ovde se javlja novi problem. Trivijalna knjizevnost
afirmiSe postojeci poredak stvari. Jedna od njenih osnovnih
funkcija je stabilizujuca, jer u psiholoskom smislu, ¢ovek koji
zivi u disharmonizovanom svetu mora da nade bar simbolicku
sigurnost u delima lake literature. ,Sasvim je razumljivo
svojstvo Coveka da ucvrsti svoje pozicije i dostignuca u ovom
svetu punom neizvesnosti i nesigurnosti, u kome se uvek
iznova mora dokazivati i u kome je vecina njegovih tekovina,
od najmaterijalnijih do najduhovnijih, uvek izloZena opasnosti
novih rizika” (Ili¢, 1973:42). S druge strane, u ideoloSkom smislu,
pisci dela trivijalne knjizevnosti podrzavaju postojece stanje
drustvenih odnosa jer ne pokazuju nikakvo interesovanje za
politicka, socijalna, ekonomska i nau¢na pitanja. Posto se svi
konflikti u takvim delima resavaju, ona treba da pokazu da su
problemi vrlo jednostavni.

Jo$ jedna mana trivijalne knjizevnosti je simplifikacija
jezikado obi¢nog, svakodnevnog, ogoljenogikonvencionalnog
(Vuckovi¢, 1987). A jezik je jedan od najbitnijih elemenata
umetnickog dela i to se ne sme zaboraviti.

Kada je trivijalna knjizevnost pocela uveliko da postaje
opasni konkurent visokoj knjizevnosti?
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Gutembergov izum je demokratizovao Sirenje
pismenosti i omasovio Stampanje knjiga. Kao $to smo ranije
pominjali, 18. vek je doneo mnoge promene, pa tako i poceci
manifestovanja trivijalne knjizevnosti pripadaju ovom veku.
Tada su pisani pikarski, gotski i sentimentalni romani. U 19.
veku pojavili su se kriminalisti¢ki, horor i nau¢no-fantastic¢ni
romani. Kritika se uopste nije bavila uzrocima pojave trivijalne
knjizevnosti, ve¢ samo osudom. MoZzda je ta osuda i doprinela
procvatu ove knjizevnosti koju su teoreticari i kriti¢ari poceli da
proucavaju tek kada je ona postala vazan segment masovne
kulture, ostvarujuci visok profit i veliku popularnost.,Industrija
zabave je postala moc¢ni rival nemoc¢noj visokoj knjizevnosti”
(Goja, 1987:164). Komercijalizacija knjizevne produkcije stvarala
je dela manjeg umetni¢kog znacaja. Krajem osamnaestog veka
knjizevno trziSte je postalo deo opsteg trzista. Do tada je pisac
bio,Sti¢enik mecene’, sluzbenik sa stalnim prihodom, a od tada
je postao zavisan od izdav¢a i honorara (Skreb, 1987). Velika je
i uloga novina, novinskih dodataka i zenskih specijalizovanih
magazina za procvat trivijalne knjizevnosti. U dvadesetom veku
postalo je ,gotovo pravilo da se po pojavi nekog bestselera na
osnovu njega snimi film, pa potom, a ¢esto i istovremeno, TV
serija” (Mitrovi¢, 1987: 64).

Sve ovo potvrduje Cinjenicu da pojava masovne kulture
menja osnovne kulturne modele koji su pre toga postojali
i da omeksava ono 5to je u knjizevnosti i u umetnosti bilo
kanonizovano. U prilog tome ide rezulat istrazivanja Loventala
koji je na osnovu analize biografija stampanih u popularnim
ameri¢ckim magazinima tokom prvih 40 godina 20. veka
zaklju¢io da je izbor junaka biografije evoluirao od tipa
politicara do kategorije osoba ¢ija je profesija pruzanje zabave
(Kloskovska, 1981).

Posto masovni mediji danas moraju vise nego ikada
da se neprestano takmice za profit osvajajuci svakodnevno
publiku, oni toj publici pruzaju ogromnu koli¢inu celebrity
vesti, fotografija i spektakla. Zato postoje specijalizovane vesti,
specijalizovane publikacije i ¢asopisi, tabloidi, ali i sajtovi na
Internetu i socijalne mreZe obozavalaca. KnjiZzevnici, poput
sportista, glumaca ili pevaca, postaju celebrity li¢nosti, a
delatnost masovnih medija sve viSe se svodi na proizvodnju
knjizevnih medijskih zvezda. Otuda je logi¢no $to se u Siroj



medijskoj globalnoj kulturi stalno pojavljuju Den Braun,
Paolo Koeljo, Trejsi Sevalije, DZoana Rouling, itd. Velika
medijska paznja koja je posveéena ovim piscima povecala je
do nesluéenih granica citanost njihovih knjiga ili gledanost
filmova (ako govorimo samo o Dzoani Rouling i Denu Braunu)
koji su snimljeni na osnovu njihovih knjiga. Roman Hari Poter i
polukrvni princ, po kojem je snimljen istoimeni film, predstavlja
Sesti deo serijala, a prodat je u vise od 400 miliona primeraka
i preveden na 67 jezika. Knjige o Hariju Poteru oborile su
nekoliko rekorda. Jedan od njih jeste da je za samo 24 sata
prodato viSe od 15 miliona primeraka poslednjeg dela. Svih
$est delova ove knjige je ekranizovano. Cak i oni koje ¢itanje
knjiga ne zanima, znaju da ova knjiga postoji jer masovni mediji
permanentno proizvode vesti o ,Hariju Poteru” Medutim,
skloni smo verovanju da je neuporedivo manji broj onih koji
su Culi za Dostojevskog, Beketa ili DZojsa. Medijima danas nisu
u velikoj meri zanimljiva vredna dela koja su se pojavljivala na
stranicama svih istorija knjizevnosti. Tako se, kao posledica trke
za profitom, pojavljuje sveopsta estradizacija knjizevnosti. U
sprezi sa masovnim medijima, knjizevnost postaje industrija.
U vladajué¢e mehanizme i oCvrsli trzidni sistem knjizevnost se
uklopila i pristala na kompromise. A kompromisi dovode do
proizvodnje ki¢-knjizevnosti i sveopste trivijalizacije.

Trivijalna knjizevnost danas ozbiljno ugrozava ozbiljnu
knjizevnost:,Trivijalna knjizevnost je dugo udila, pa ¢aki krala od
visoke, sad se visoka knjizevnost pocela nadahnjivati kliseima
trivijalne” (Pavlici¢, 1987: 81).
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Druga nagrada
Maja KLARIC

Esej o ljudima rijekama i ljudima planinama

Sumski ljudi, oni koji svoj mir pronalaze u prirodi, u tisini
kroSanja stabala, dijele se na ljude rijeke i ljude planine.

Ljudi planine teze uspinjanju i osvajanju vrha. Za njih je
podnozje planine tek polazna tocka na kojoj odlucuju o ruti za
uspon i mjesto na kojem prave planove za dalje. Njima penjanje
na vrh predstavlja katarzu, oslobadanje od onog Cega se zele
rijesiti, potvrdivanje vlastite snage i izdrZljivosti.

Ljudi rijeke, s druge strane, vole boraviti u usjeklinama i
podnozjima planina, vole se polagano 3etati uz kanjon, sjediti
uz vodu i povremeno umakati ruke ili noge u nju. Oni se Ciste
pustajuci rijeku da s njih ispere prljavstinu i odnese je Sto dalje,
sve do mjesta gdje joj vise ne mogu pratiti tok. Ona odnosi sve
ono ¢ega se zele rijesiti.

Ljudi planine i ljudi rijeke jednako su Sutljivi dok
obavljaju obred ¢is¢enja kroz prirodu.

Pokusali smo se popeti na Olimp, no svetoj se planini to
nije svidalo. Nismo bili ni priblizno spremni za nju. Bili smo tek
na pocetku puta tijekom kojeg su nas ¢ekale jos brojne lekcije
koje su nas trebale pripremiti za takve i slicne uspone. Goran se
Salio kako nam bogovi koji gore sjede zasigurno ne dopustaju
da tako neopremljeni i neorganizirani pokusamo odraditi taj
uspon, a ja sam zaneseno vjerovala da uistinu jest tako.

Mitikas je bio prekriven snijegom i jedva smo ga uspjeli
vidjeti kroz maglu. Pocetni entuzijazam oko penjanja do gore
postupno je jenjavao dok su nam stanovnici Litohora, slikovitog
sela u podnozju Olimpa, redom govorili kako su uvjeti za
penjanje naprosto nemogucdi. Setali smo kroz selo i trazili
mjesto odakle kre¢u planinarski putovi. Nismo se predavali od
raspitivanja o osvajanju vrha sve do posljednjeg trena, kad nam
je prodavacica u mjesnoj trgovini rekla da su za poslijepodne
najavili veliko nevrijeme.

Krenuli smo laganim korakom prema vrhu neoptereceni
time dokle ¢emo sti¢i. Goran je i dalje ponavljao, mozda vise
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za sebe, razloge zbog kojih je bilo nemoguce taj dan osvojiti
Mitikas, premda meni uopce nije bilo potrebno cuti ih. Hodali
smo kroz kanjon i bilo mi je svejedno dokle ¢emo stici jer je i
sama Setnja kroz jesenje obojenu Sumu predstavljala ogromno
zadovoljstvo.

U tiSini smo se penjali preko brdasaca na samom
pocetku puta, kad je Goran shvatio da slijedimo kozju, a ne
planinarsku stazu. Pomalo razocaran, poceo se vracati natrag
putom kojim smo dosli, da bismo na raskrizju bijelih putova
na kojima smo pogrijesili ovog puta odabrali pravi smjer. To
ucinivsi, neocekivano smo se nasli pored rijeke Enippeas,
ponornice koja izvire na povrsinu samo oko Prionie i Litohora,
a koja je najbistrija rijeka koju sam dotad vidjela. Ne mogavsi
je se nagledati, napravila sam nekoliko fotografija, no drzim da
nijedna od njih nije uspjela docarati kristalnu plavo-bijelu boju
vode i okolnog kamenja.

Goran se u meduvremenu negdje izgubio. Ili sam se ja
izgubila, ne znam, ali na trenutak sam ostala sama. U¢inilo mi
se da je odlutao dalje, ali nije mi se Zurilo za njim. Ostala sam
prikovana za veliki kamen koji se polovicom povrsine nalazio u
vodi koja je tekla preko njega i preko moga dlana naslonjenog
na njegov glatki obraz. Voda je bila hladna, ali tako ugodna na
kozi, da sam umodila i drugu ruku u nju i umila lice, smocivsi
kosu i majicu do laktova i poprskavsi hlace, ali nista mi od toga
nije bilo bitno jer sam osjecala kako hladna voda struji kroz
mene i obnavlja cirkulaciju na nacin na koji samo mrzla voda
to moze. Osjecala sam svu snagu koju mi je dala, a koju sam
trebala iskoristiti za nastavak penjanja.

Rijeka nas olak3ava dvostruko. Najprije primivsi u sebe
teret kojeg je skinula s nas i odnijela dalje da bi nas potom
osnazila svojom hladnom vodom od koje krv u venama potece
brze.

Zapravo, ne znam o ¢emu sam razmisljala pored te prve
Sumske rijeke na koju smo naisli. U tom me trenutku nista nije
tistilo i nije bilo potrebe da joj se ispovijedam, ali mi je svejedno
bilo ugodno sjediti pored nje i tiSinom komunicirati s vodom
koja je otjecala. Cinilo mi se kao da je bila tu da mi pozeli
dobrodoslicu u dio Grcke kojim dominira veliki Olimp i da mi
kaze da ga se ne moram bojati, da nije tako strasan kako izgleda
i da se slobodno mozemo Setati kroz Sumu koja ga okruzuje.



Ostala sam sjediti uz rijeku i prikupljala energiju za
nastavak hodanja kad se Goran vratio i sloZio se samnom koliko
je lijepa rijeka Enippeas. Rekavsi to, povukao me da nastavimo
hod.

Unutar planine osjeca se prisutnost neceg veceg od
nas, ali to je prisutnost koja smiruje, ne uznemirava. Premda
Olimp nije najvisa planina koju smo na putu vidjeli, zasigurno
je najmocnija i na oboje je djelovala okrepljujuce. Jeli smo
narance na kamenom zidu uz put i promatrali vrhove oko sebe.

Goran je planina, ja sam rijeka. On se nastoji popeti $to
viSeiutom penjanju se sabrati, ja se u podnozju planine sabirem,
s prstima u mrzloj rije¢noj vodi gledajudi je kako protjece. A kad
pokusamo jedno drugom reci o ¢emu razmisljamo, shvatim da
razmisljamo o istim stvarima, samo na razli¢itim nadmorskim
visinama.

Olimp je bacao sjenu na preostali dio puta. Povremeno
bismo ga se s radoscu prisjetili putujuci dalje, prizeljkujuci
da mu se jednog dana vratimo i, zreliji i spremniji, pokusamo
osvojiti njegov vrh, nesto $to sam postepeno i sama pocela sve
jace prizeljkivati.

+Pogledaj planinu kako se proteze u beskraj
Uokviruje radanje novog dana zarivena u sunce
Plahtama magle pokriva koljena

Svojim prstima od drveca prebire po harfi vjetra
| eSe leda o nebo.

Pogledaj kako se oblaci valjaju i miluju joj bokove
Slusaj kako $aputavi uzdasi kaplju s grmlja i kro3nji
Kako novi zivot mrmori u trudnim dolinama

Osjeti toplinu njenog tijela, slatko¢u njenog daha

Koji grmi i place u ljubavnom ritmu”

Jos onda uTransilvaniji, dok smo s vrha Tampe promatrali
planinskilanac koji se pred nama prostirao, poprilicno zbunjenii
nedovoljno informirani pitali se jesu li to Karpatiili Transilvanske
Alpe, pocela sam shvacati osjecaj o kojem mi je Goran tako Cesto
pricao, nevjerojatnu mo¢ koju planina posjeduje i koju osjetis
kao svoju, jednom kad osvojis vrh ili se barem, u nemogucnosti
toga, popnes dovoljno visoko. Promatrali smo Karpate u tisini,
jednako dubokoj kao i ona kad smo se i penjali na Tampu koja
je nadvisivala mali rumunjski grad Brasov.

1
Forrest Carter ,Malo drvo”
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Na tom pocetku puta, na vrhu Tampe, postale su mi
jasne mjere u kojima ¢emo se zbliziti i svi nacini na koje je
moguce povezati se na putovanju. Gore na vrhu, znala sam
da je to vrhunac bliskosti koju ¢emo u buduc¢nosti razmijeniti,
ta duga zajednicka Sutnja na vrhu planine, ti u meduvremenu
razmijenjeni gradovi.

Mozemo se penjati stotinama metara, satima jedno
pored drugog gaziti po uvelom lis¢u Cije c¢e Suskanje i
pucketanje nadomjestiti svaku potrebu za razgovorom.
Povremeno ¢emo razmijeniti po koji osmijeh jer nam oboma
prija ugodna Setnja kroz jesen strane zemlje. Mozemo se
Sutke popeti sve do najvise tocke i potom ledi u travu ugrijanu
suncevim zrakama, pored nekog drugog penjaca mozda, koji
drijema na poslijepodnevnom suncu i svi zajedno Sutjeti, svatko
zaokupljen svojim mislima. Ali dok se penjemo po planini, ja
zapravo ne znam gdje je, osje¢am da ga nema i koraCam u
samodi.

To je stoga sto ljudi rijeke i ljudi planine nisu stvoreni da
dugo ostanu zajedno i, iako se Cesto susrecu, rijetko kad idu u
istom pravcu. Ljudi rijeke otjecu u smjeru suprotnom od onog
kojim se penju planine, gore, gore, gore.

Ipak, postoji nada, i kako je rekao Thoreau:, Zivot u nama
nalik je rije¢noj vodi. Ove ce se godine podi¢i mozda i najvise
Sto je Covjeku poznato te preplaviti isprzene visoravni?

Ipak, postoji nada jer su nas svi mali usponi koje nismo
ni brojili kao takve zblizili na nacin znacajniji od ikojeg drugog,
a o kojem je najmanje potrebno razgovarati.

Jako malo smo razgovarali i kad smo pjesice krenuli
prema Meryemani, vrhu brda gdje se nalazi ku¢a Djevice Marije.
Od Efeza do Marijine kuce vodila je duga, zavojita cesta od devet
kilometara, udaljenost koja se obi¢no prevaljuje taksijima,
osobnim automobilima ili organiziranim autobusima. Ve¢ na
samom izlazu iz Efeza, taksisti su nam poceli nuditi prijevoz
kojeg smo uporno odbijali. Sto dalje smo odmicali, njihova
se cijena spustala sve nize, no bili smo ustrajni u namjeri da
odradimo pjeSice put koji je uklju¢ivao mnogo penjanja i
probijanja kroz Sumu, kao i nekoliko veli¢anstvenih pogleda na
egejsku obalu Turske. Putem smo prolazili kroz polja mandarina

‘ H. D.Thoreau,Walden”



i, premda nismo smjeli, povremeno bismo ubrali koju. Nakon
dvadesetak minuta hoda, stigli smo do starca koji je sjedio na
raskrizju i upitali ga za najkrac¢i put do Meryemane. Pokazao
nam je put i ponudio nam svjeZzeg voca da se osvjezimo prije
nego nastavimo dalje.

Cesta je krivudala oko velikih Sumovitih brda, a Goran
se zabavljao smisljajuci nacine na koje bismo je mogli skratiti.
Probijali smo se kroz visoku travu i trnje slijedec¢i najprije
utabani put, a zatim samo vlastiti instinkt. Zastavsi da se
odmorimo i osvrnuvsi se pri tom oko sebe, pomislila sam kako
ima pravo. Kad s vrha pogledas prema dolje i vidi$ put kojeg
si prevalio, selo iz kojeg si krenuo, maleno u daljini, znajuci da
si sve to prohodao i pomucio se da stigne$ do vrha, obuzme
te divan osjecaj postignuca i ostvarenja poduhvata, obuzme te
¢udnovat ponos na samoga sebe i nalet euforije koja sakupljeni
umor pretvara u energiju za daljnje uspinjanje.

Bilo je nevjerojatno pjesaciti do gore i vjerujem da smo
oboje to dozivjeli kao neki oblik hodoc¢as¢a prema tom svetom
mjestu jer smo, stigavsi do ulaza, osjetili onaj lijepi umor od
dugog pjesacenja prema cilju i pomislili kako je sasvim logi¢no
da nas bez karte puste unutra bududi da smo bili jedini koji su
uistinu ,hodocastili“ do tamo.

Sjedili smo u Marijinoj kuci i nismo se obazirali na grupice
ljudi koje su povremeno ulazile unutra. Dugo smo razmisljali u
tiSini. Bila je to neka vrsta molitve, premda se nisam prekrizila i
nijednom se nisam obratila Bogu. Unutra je vladao mir i spokoj
veci nego u bilo kojoj crkvi ili dzamiji u kojoj smo dotad bili, a
koje su trebale biti mjesta ponizne molitve i duboke tisine.

Razmisljala sam o majcinstvu, o tome $to znadi biti majka
i kako bi sve zene trebale biti i majke jer je to najveca uloga
koju mogu imati. Podariti zivot nekom drugom, dati mu svu
svoju ogromnu i neogranicenu ljubav. Razmisljala sam o svojoj
majci, koliko je volim i koliko mora da iS¢ekuje moj povratak za
koji tad jos uvijek nisam znala kad ce se dogoditi. Gledala sam
Mariju i njeno ugodno, njezno lice, njenu valovitu kosu koja
u pramenovima pada sa strane, osjecala svu njenu nesebicnu
pozrtvovanost i dobrotu.

Trebalo bi, nemilosrdnom vremenu usprkos, uvijek
nastojati biti dobar.
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Trebalo bi putovati Sto viSe i neprestano iznova postajati
svjestan koliko razli¢itih ljudi postoji na svijetu.

Trebalo bi trcati, istrazivati poput djeteta, gomilati
pustolovine i uspone... Mislim na no¢ na Agori, kad smo se
popeli na brdasce i promatrali osvijetljenu Akropolu. Mislim
na zidine u Kotoru s kojih smo bacali pogled na Boku kotorsku,
zaljev kojeg smo nedugo zatim okruzili i kad sam uistinu pocela
osjecati da se vracamo doma (vise mi se nije ni dalo penjati na
dubrovacke zidine osjecajuci da smo vec kod kuce i da, vec
umorna, ne moram ulagati dodatni trud da bih vidjela nesto
novo)...

Sjedila sam na sredini gledalista antickog teatra u
ruSsevnom Hierapolisu i nastojala osvijestiti Cinjenicu da sam
usred jedne od fotografija starih kazalista kakve sam toliko
Cesto promatrala, zamisljala kako bi bilo vidjeti ih uzivo. Desetke
metara nize nalazila se velika pozornica s kipovima Apolona i
Artemide na sredini, s toliko sitnih, predivnih detalja u kamenu.

Mislila sam na to kako je nevjerojatno i nevjerojatno
lijepo sjediti tamo s bocom vode pored sebe, s ruksakom u
kojem se nalaze osnovne potrepstine za jednodnevni izlet,
s biljeznicom i olovkom, gledati ispred sebe prema pozornici
tog prastarog teatra, zamisljati predstave koje su se tu izvodile,
neobicne, bezbrojne predstave, gledatelje medu kojima upravo
sjedim, cijelo to vrijeme tako davno i drukcije od ovog, toliko
blizu dok hodamo kroz rusevine anti¢kog grada, bas kao i onda
kad smo Setali kroz Efez, gdje me vise od poznate Celziusove
knjiznice, odusevila duga, kamenom poplocana ulica koja vodi
od Odeona, prvog, manjeg teatra, do knjiznice pa jos malo
dalje. Gotovo da sam mogla zamisliti Zivot koji se tu odvijao,
ljude koji $e¢u kroz grad, trgovinu na ulici i glasove.

Osje¢am se poput Indiane Jonesa dok se penjem do
najviseg brda na kojem se nalaze rusevine Hierapolisa, tamo
gdje prestaje pjeSacka staza za turiste, a staru je crkvu moguce
dosec¢i samo dugom Setnjom preko brda, kroz gustu travu, a
zatim uz ogromne kamene stepenice od kojih nista ne docarava
bolje atmosferu starih gradskih ulica.

Volim svoje stare, velike ¢izme, volim kako se na njima
vidi sve Sto su prosle, gdje su sve bile, kako im je vrh istrosen
od hodanja po kamenjaru. Volim kako se osje¢am dok se u



njima verem po brdima Grcke i Turske - ¢izme skitnice, ¢Cizme
za istrazivanje, ¢izme za dugo hodanje svijetom i obilazenje
arheoloskih iskopina. Bas kao Indiana Jones.

»Slijediti tragove u planinama na zimskom
Vecernjem suncu

Hodati kroz uzorke tragova

Pa u Sirokom luku natrag...

Pusti pogled neka klizi po grebenu planine
| vidi radanje jutra 3
Osluhni pjesmu vjetra u kroSnjama drveca.”
Satima smo sjedili na krovnoj terasi hostela San Remo u
Ateni i pusili. Zapravo smo htjeli nakon toga izi¢i negdje u grad,
ali je gore bilo toliko dobro, da smo brbljali do dugo u noc¢ i da
se nismo ni okrenuli, vec je bilo gotovo dva sata ujutro.

Goran je pricao o Sumi ba$ kao u danima naseg
upoznavanja, a to me se, kao i onda, jako dojmilo. Vjerujem
svemu $to mi je ispricao — o tome kako Suma moze smiriti
Covjeka, kako se u njoj krije sve ono c¢emu trebamo teZiti u ovom
uskovitlanom svijetu, kako u nju trebamo pobijedi i uciti od nje,
vjerujem cak i da je doZivio ono neobicno iskustvo stapanja sa
svemirom i zvijezdama koje mi je tako lijepo opisao. Vjerujem
da se takvo $to moze dozivjeti tamo u Sumi, u osami, jer i sama
dozivljavam, mozda nejos tako intenzivno, taiskustva odvajanja
od svijeta i iznenadnog uranjanja u nesto veliko i nepoznato.
Savjetovao mije dajednom odem sama u Sumuitamo,izolirana
od svakodnevnog Zivota, provedem no¢. Premda me bio strah i
pri samoj pomisli na to, ozbiljno sam pocela razmisljati o tome
da ga poslusam. Vjerujem da nas takva iskustva, na nacin koji
mi je zasad jo$ nepoznat, umnogome mijenjaju.

Medutim, kad pomislim na Nafplio i Arsena Dedica kad
kaze:,Pejzazi bez mora ne vide, jer imaju crni povez preko ociju.
Njihovi stanovnici su zatvorenici*

Hodam niz suncanu rivu i miriSem mirno more, bonacu
oko Peloponeza i mislim kako vjerojatno nikad ne bih mogla
zivjeti u nekom kontinentalnom gradu, kako ne bih mogla
Zivjeti u gradu bez mora. Svaki put kad ga namirisem, kad ga
dotaknem, kad uronim ruke ili noge u njega, osjetim njegovu
ljekovitu mo¢ i regenerirajuci u€inak kojeg ima na mene.

3
Forrest Carter,Malo drvo”
Arsen Dedi¢,PejzaZi bez mora” (iz zbirke Padova)
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Poplo¢ane, mramorne ulice Nafplia, nadsvodene nekim
nepoznatim crvenim cvijecem, male trgovine koje se polako
otvaraju u kasno poslijepodne, natpisi na drvenim plo¢ama koje
se njisu na vjetru, prolaznici koji odlaze u Setnje pored mora,
uglovi iza kojih se kriju strma stepenista ili joS po koja slatka
uli¢ica... Dosli smo u Nafplio da pokusamo uloviti nekakav
prijevoz za Mikenu ili Epidaurus, ali smo jednoglasno odlucili
ne i¢i dalje i provesti taj sun¢an dan ljencarec¢i u Nafpliu. Zasto
bismo kopali po proslosti, kad je sadasnjost tako lijepa?

Itako, neprestano rastrganiizmedumoraisuma, kanjona
i vrhova, rijeka i planina, provodimo vrijeme pokusavajuci
pomiriti sebe sa svijetom i svijet sa sobom.

| rijeke i planine djelovale su kratkoro¢no, premda
se meni ¢inilo kao da zauvijek odnose tuzne misli koje smo
ostavljali po putu kao mrvice kruha, ne zato da bismo se mogli
vratiti slijededi ih, ve¢ zato $to ih u vedim porcijama nismo
mogli izbacivati iz sebe. Naposljetku, mozda bi rijeke i planine
i trebale tako djelovati, samo u malim koli¢inama odnositi ono
$to nas tisti da bismo im se stalno vracali, otvarali im se uvijek
iznova i razgovarali s njima.

[ ljudi rijeke i ljudi planine uvijek ¢e se vracati prirodi,
nikad jedni drugima. Uvijek ¢e im biti vaznija njihova planina ili
rijeka i radije ¢e razgovarati s njima nego medusobno. U dolini
rijeke ili na vrhu planine ostat ¢e sami i u tiini razmisljati o
svemu $to su mogli imati, a nisu htjeli jer su se bojali da se nece
znati vratiti prirodi iz koje su potekli.

Hodam pored tebe i Zelim pricati s tobom, ali Suma
uokolo je bu¢na od nasih misli. Zelim ti pokazati svoju rijeku,
zelim te povesti na nju. No, pustam te da se penjes dalje jer
znam: ponekad smo sami kao vrhovi planina.



Treca nagrada
Branislava DZIGURSKI

Rec u virtuelnom prostoru i srpska elektronska
knjizevnost

Vreme u kojem Zivimo danas odise novim ritmom,
novim znacenjem, jednim novim senzibilitetom savremenosti u
kojem je postmodernisticki krik postao krik tiSine i otudenosti.
Pre deset godina nismo imali predstavu o tome $ta nas ceka,
kuda ¢emo se otisnuti, niti smo pomislili da je moguce nesto
¢emu danas prilazimo ne razmisljajuci kako smo Ziveli pre toga.
Od jutra do veceri, u bilo kom momentu, mozemo da budemo
svedoci jednog novog sveta, sveta u kojem je sve dostupno i
otvoreno za komunikaciju. Prostor kakav postoji izvan ove
realnosti, dozvoljava postojanje zenitisticke ,reci u prostoru’,
Ljubomira Mici¢a, jer virtuelni prostor omogucava prisustvo
teksta u visedimenzionalnom i multimedijalnom obliku koji je
slobodan u svom neprestanom nastajanju.

Internet, Net, Velika Mreza, svemrezje, cyberspace -
samo su neki od termina kojima nazivamo jednu paralelnu
realnost, svet u kojem ljudi sve viSe egzistiraju, zaboravljajuci
na stvarnost, ili zanemarujudi prirodu svoga Ja. Sumnja u
postojanje pravog identiteta, ali i, naizgled, sloboda koja je
samo prividna, omogucavaju ¢oveku sadasnjice jedan novi
pristup, kako Zivotu samom, tako i stvaralackom procesu, kakav
jos nije postojao u istoriji civilizacije, a kome se, vekovima, tezilo.

Informacija i komunikacija su osnovne karakteristike
Interneta, i one u sadejstvu stvaraju neki novi svet, jednu
novu umetni¢ku strukturu u kojoj je virtuelna realnost,
zapravo realnost dela, dozivljenog u svesti Citaoca. Pojava
tzv. elektronske umetnosti, kako je naziva Andrej TiSma, ili
knjizevnosti, ,poklapa se sa vrhuncem (krajem) moderne, sa
idejama dematerijalizacije umetnickog objekta pocetkom
Sezdesetih godina, sa prelaskom umetni¢kog stvaralastva u
mentalne sfere, sa zalaganjem za multiplikovanu, modularnu,
demokrati¢nu, nekomercijalnu i planetarnu umetnost, cije
odlike su multimedijalnost, procesualnost, interaktivnost i
telekomunikativnost”.'

T — . .
Andrej TiSma: ,Elektronska umetnost i Internet”, 2007, www.rastko.rs/knjizevnost/
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Cesto se postavlja pitanje: kakva je buduénost
knjizevnosti u eri tehnoloski razvijene civilizacije. Ovde bih se
zadrzala na eseju,Od Interneta do Gutenberga’, Umberta Eka iz
1996.0n svojtekst pocinje reminiscencijom na Platonai citatom
iz njegovog Fedra o tome kako Hermes, kome se prema legendi
pripisuje izum vestine pisanja, svoje otkrice prikazuje faraonu
Tamusu, hvaleci ga kao novu tehniku koja ¢e ljudima omoguditi
da zapamte stvari koje bi inaCe neminovno zaboravili. Faraon,
medutim, ne deli njegovo odusevljenje i podsec¢a ga da je
pamcenje ,veliki dar covekov koji odrzavamo Zivim tako $to ga
neprekidno uvezbavamo”?, Pisanje, kao spoljasnji mehanizam,
e, po faraonovom misljenju, ljude usmeriti u suprotnom pravcu
od onog koji je do tada bio jedini prihvatljiv, pri ¢emu oni nece
koristiti svoje unutrasnje nastojanje i vezbati pamcenje, vec ce
se prepustiti moci novog izuma.

«Pisanje je u sebi sadrzavalo opasnosti jer je umanjivalo
snagu naseg intelekta, nude¢i nam okamenjenu esenciju
intelektualnog, karikaturu umnog stvaranja, mineralizovano
pamcenje... MozZe se slobodno reci da faraonovo razmisljanje
izrazava na$ iskonski strah da ¢e jedno novo tehnolosko
dostignuce unistitiili iskoreniti neSto $to smatramo dragocenim
i korisnim, nesto $to za nas predstavlja vrednost po sebi, i to
vrednost koja je po svojoj prirodi duboko duhovna”,

Eko,kaojednuodosnovnihvrednostiracunarailnterneta,
vidi upotrebu hiperteksta, ali pri tome, on ne nalazi opravdanje
za bojazan da ¢e hipertekst, koji je istovremeno i multimedijalne
prirode, onemoguditi dalji napredak i Stampanje knjiga. Inace,
hipertekst je upravo ono sto daje nove mogucnost, ono $to
pruza svojevrsnu novinu u odnosu na priznate i poznate nacine
c¢itanja, na koje su se ljudi navikli kroz evoluciju. Njega mozemo
definisati kao ,visedimenzionalnu mrezu cija se bilo koja tacka
ili ¢voriSte potencijalno moze povezati sa bilo kojim drugim
¢voristem™”.

Sam pojam i viziju upotrebe ovakvog nacina cCitanja
(i pisanja) predstavio je Marshall McLuhan u svom delu
Gutenbergova galaksija, Sezdesetih godina 20. veka. On kaze

signalizam

Umberto Eko:,Od interneta do Gutenberga®, Art 032 br. 15 (Cac¢ak, 2007): 37
3 Isto, str. 37.
4 Isto, str. 38.



kako ¢e linearan nacin razmisljanja, zapocet izumom Stampe,
ustupiti mesto jednom novom, globalnijem nacinu opazanja
i razumevanja putem televizijskih slika i drugih elektronskih
izuma. Pri tome, mozemo se osvrnuti i na neke druge postavke
ovog kanadskog teoreti¢ara medija i to: 1) da je medij poruka,
tacnije, da je i sam izbor medija preko kojeg se nekom upucuje
informacija, zapravo veoma vazna informacija; te na osnovu
toga Umberto Eko razlikuje dve klase gradana - jednu ¢ine oni
koji samo gledaju televiziju i primaju unapred fabrikovane slike,
a drugu cine oni koji poseduju znanje koris¢enja kompjutera i
sposobnost da selektuju i obrade informacije; i s druge strane:
2) da je razvoj elektronskih medija uveo ¢ovecanstvo u drugu
.fazu socijalnog razvoja” koja se oznacava kao informaticko
drustvo, odnosno ,elektronsko globalno seIo”S, u kojem je sve
svima dostupno, i to sada.

UmreZen u obilju informacija, Covek, ako ih neadekvatno
koristi, moze da sklizne u negativno dejstvo istih: s jedne strane
u apatiju, koja ga pretvara u vegetativno bice, i s druge strane u
osobu koja neobuzdano traga za znanjem i informacijama, pri
¢emu mnoge od njih onesposobljavaju njegovu akciju. Takode,
jedna od pretpostavki negativhog u razvoju jeste i socijalno
hendikepirano drustvo, kao i konformizam i antiintelektualizam
(Adorno).

| zaista,,odnos Coveka i kompjutera nije po svojoj prirodi
mnogo razli¢it od odnosa praistorijskog ¢oveka i njegovog
prvog camcailiupravo pronadenog tocka, ali jedina bitna razlika
je to da je ¢ovekov odnos prema prethodnim tehnologijama
bio parcijalan i povremen dok je sa elektronikom totalan i veze
¢oveka u svakom momentu bilo gde. Coveku se sada mozak
izvlaciiz lobanje, a nervi iz koZe. Nova tehnologija stvara novog
¢oveka!” (Mekluan)

Doba masovnih medija koje je pocelo sa razvojem radija,
da bi se danas svelo na upotrebu Interneta, komunicira sa
svetom stvaranja vizuelnih predstava putem reci, zvuka i samih
slika. Knjizevnost, kakvu je do sada ¢ovek poznavao, postaje
dopunjena jednim novim nac¢inom recepcije. Ona, pored toga
$to prestaje biti iskljucivo linearna, sadrzi i neke nove odnose
u sadrzajnom smislu, bivajuc¢i dopunjena slikom ili muzikom,
tac¢nije multimedijalnim sredstvima. Ta multimedijalnost

> Marsal Mekluan, Gutenbergova galaksija - civilizacija knjige, Beograd: Nolit, 1973.
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sadasnje knjizevnosti posledica je evolucije vizuelne kulture
koja se naslanja na prethodno dominantnu pisanu, ili verbalnu.

Stamparija je omogucila da znanje postane dostupno
Sirim masama. Sli¢no kao pismo sto je,ubilo” pamcenje, tako je
Stamparija ,ubila” prepisivacku tradiciju koja je bila privilegija
odabranih. Danas se govori o tome kako kompjuteri, odnosno
Internet, postaje ,ubica” jednog nacina razmisljanja i poimanja
stvaranja.

Medutim, ,¢ak i kada bi bilo tacno da vizuelna
komunikacija danas odnosi prevagu nad pisanom, ne radi se
o tome da bi bilo potrebno suprotstavljati vizuelnu i pisanu
komunikaciju. Pravi problem lezi u iznalaZenju nacina da se obe
ove vrste komunikacije poboljsaju $to je vise moguc’e”6.Taénije:
vizuelna i pisana komunikacija treba da su uskladene, a ne
suprotstavljene.

U tom smislu nepotrebnim se ¢ini postavljanje pitanja
da li ¢e kompjuteri ,ubiti” knjigu. Jer knjizevnost, odnosno
knjige kakve danas imamo priliku da ¢itamo, ne mogu potonuti
u moru elektronskih i digitalizovanih tekstova koji preplavljuju
Internet. Ne mozZe nijedan elektronski oblik tehnoloskog
napretka da zameni Citanje, niti hipertekst ili multimedijalna
priroda elektronskih knjiga moze da,transformise samu prirodu
knjiga za Citanje, knjiga kao 5to su romani, ili zbirke poezije”7.

.Knjige e ostati nezamenljive ne samo u knjizevnosti,
vec i u svim drugim namenama gde je neophodno pazljivo
C¢itanje, Citanje koje se ne svodi na puki prijem informacija,
ve¢ podrazumeva i odgovaraju¢e promisljanje i reﬂeksiju”S.
Isto tako, Citanje sa monitora ne koristi istu tehniku kao ono
Citanje na koje smo navikli, drze¢i knjigu u ruci i povremeno
se prihvatajuci olovke. Citajuci sa monitora, ¢ovek kao da ne
Cita s leva na desno, od gore, ka dole, ve¢ prelazi dijagonalu
stranice knjige, prepustajudi se brzini u kojoj nije u moguc¢nosti
da se zadrzava na znacenjima reci i kontekstu u kojem se
javljaju. Otudai potreba da dela objavljivana na Internetu imaju
prostorno ogranicenje, tacnije da budu toliko duga da zadrze
paznju Citaoca. Ovde dolazimo do jedne paradoksalne situacije
u kojoj Internet, iako pruza beskonacan prostor za pisanje, ne

(7) Isto, str. 39.
g Isto, str. 41.
Isto, str. 42.



dozvoljava da taj prostor bude ispunjen, jer sama ta sadrzina
¢e ostati nedorecena usled citaoleve nemogucnosti da je u
potpunosti primi. Tako Covek postaje zatocenik sopstvene
iluzije slobode koja se u izobilju i beskraju gubi.

* % %

Da li je neko delo knjizevnost ili nije, tj. da i je pesnistvo,
po Aristotelu, prvenstveno odlucuje zastupljenost mimesisa.
Knjizevnost pretpostavlja izvesnu slikovitost, umetnicku fikciju,
rad uobrazilje. Knjizevnost je esteticki vid jezicke tvorevine, kod
kojeg je poucna svrha u senci kompozicije i lepog stila, kako
upucuje A. G. Matos. A taj esteticki vid, tj. cilj knjizevnosti moze
biti uobli¢en na razne nacine, kroz razli¢ite oblike medijuma
dostupnog ¢oveku u odredenom istorijskom razdoblju.

Danas se ljudi okupljaju u virtuelnom prostoru oko misli
koje suim zajednicke, oko prica i pesama koje dele medusobno,
gledajuci u monitore kao stranice knjige, ili prozore kroz koje
upoznaju na lutalackoj stazi neki novi svet. ,Jan Boal pise
da je bekstvo u sajberspejs motivisano istim strahovima i
¢eznjama kao i bekstvo prema predgradu, a Lori Anderson da
je tehnologija samo vatra oko koje se sakupljamo da bismo
pripovedali priée”g.

Tehnoloska dostignuéa nisu, niti ¢e ubiti umetnost
koja sustinski predstavlja ljudsku delatnost u kojoj umetnicka
dela ,sadrze ljudsko iskustvo zivota i sveta izrazeno na takav
nacin na kakav se ono inaCe ne moze izraziti; umjetnost je u
tom smislu samosvojna i nezamenljiva... Ona tako stvara novu
stvarnost koja na svoj nacin daje ljudskom zivotu sasvim novu
smislenu dimenziju... Umetnost kao ljudsko stvaralastvo ne
odnosi se samo prema proslosti i sadasnjosti nego i prema
buduénosti... ona pridonosi nasta#gnju novog ljudskog sveta

"

koji je u neprestanom mijenjanju”.

Upravo prihvatanje tog neprestanog ,mijenjanje
ljudskog sveta” potrebno je radi prihvatanja nekih novih
obrazaca i formi u kojima se moze stvarati umetnost, odnosno
knjizevnost. Naravno da Srbija, kao zemlja zato¢ena u procepu
vremena, ne uspeva da prati desavanja u svetu, ali zahvaljujudi

yoNikoIa Madzirov, ,Raspletanje”, Art 032 br. 15 (Cacak, 2007): 36
Milivoj Solar, Teorija knjizevnosti, Zagreb: Skolska knjiga, 1984, 11
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nekolicini entuzijasta, moze se reci da knjizevnost pisana na
Internetu i srpskim jezikom postoji, isto kao Sto postoji i potreba
za njima. Internet pruza obilje moguénosti koje nisu bile
prisutne u realnom svetu, u eri Stampanih medija. Moze se reci
dadanas onaj ko nema svoju Internet stranicu zapravo i ne moze
da racuna na stopostotnu vidljivost i dostupnost potencijalnim
primaocima sadrzaja. Takode, i Citalac bez pristupa Internetu,
nema celoviti uvid u ono sto se, mozda, deSava na knjizevnoj
sceni.

Secam se kada sam zapocinjala svoje krstarenje ili
surfovanje MreZzom, nije postojao nikakav sistem koji ¢u pratiti.
Gde ¢u se na kraju naci bilo je pitanje na koje nisam nikada
umela da dam odgovor. Danas postoje neke stranice, neka
mesta u tom paralelnom svetu, koja posecujem, na koje sam
uputila svoj RSS ¢ita¢, i kao takve one mogu da daju izvesnu
sliku stanja u srpskoj virtuelnoj knjizevnosti.

Cilj ovog teksta svakako nije nikakva sistematizacija
i valorizacija onoga $to nalazimo rasuto na sve strane u
virtuelnom prostoru skrajnute realnosti. Pitanje koje postavljam
je: ¢emu pisanje o marginalnim, nekatalogizovanim tekstovima
koji $trée u ravni virtuelnog mraka? Da li vredi i pomisao na
reCi napisane, prepisane, na jedan novi nacin is¢itane? Neko
bi rekao ne. Ali: neminovnost koju donosi razvoj tehnoloskog
napretka, kao i vreme potpuno razli¢cito od onoga koje je
obeleZilo stanje svesti ¢oveka prethodnih vekova, ukazuju na
¢injenicu da se danas mora prihvatiti novi na¢in komunikacije
i kreacije. A to pruza upravo mogucnost pisanja i objavljivanja
putem elektronske Stampe, odnosno Interneta.

Srpska virtuelna knjizevnost je u povoju, bez sistema,
bez granica, bez standarda, ali postoji - nezrela i mala. Ona
koristi moguc¢nosti Velike MreZe kako za informisanje, tako
i za objavljivanje gotovih knjizevno-umetnickih dela ili bar
pokusaja, ali i za sam proces stvaranja.

* % %

Posmatrajuci virtuelnu scenu srpske knjizevnosti,
formalno je moZemo podeliti na nekoliko segmenata koji se ¢ine
medusobno neisprepleteni i nepovezani u tolikoj meri u kolikoj
bi se moglo ocekivati, s obzirom na to koliko je ona zapravo



mala. Istina, takvo jedinstvo nije ni prirodno, niti moguce, bilo
knjizevne scene u realnom svetu, a kamoli u uslovima u kojima
je prepoznavanje tesko, iligotovo da ne postoji. Razliciti pristupi
u obradi teme, formiranje grupa ljudi koji zajedno zastupaju
svoje interese, poetike raznorodnih grupacija, predstavljaju se
kao raznozvug¢je prisutno u temeljima savremene knjizevnosti.
Upotrebu Interneta vidimo kao sredstvo promocije, a ne
jedinstvo pristupa ili cak poetike.

Ipak, kada se govori o knjizevnosti na Internetu, mozemo
izvrsiti odredenu podelu po funkciji kako je knjizevnost
zastupljena u tom virtuelnom prostoru. Pri tome, mozemo
razlikovati:

internet portale ili stranice, tj. sajtove u funkciji
informisanja ili objavljivanja radova, elektro periodiku, kao sto
su elektronski ¢asopisi i web fanzini, blogove kao li¢ne stranice,
Cesto sa knjizevnim sadrzajem sumnjive vrednosti zvani¢ne
stranice pisaca.

Za svaki od navedenih segmenata vazi jedan opsti
utisak, a to je relativna kratkoro¢nost egzistiranja odredenog
sajta, najceSc¢e odsustvo bilo kakvog sistema, teSko uocljiva
valorizacija koja se odnosi uglavhom na individualnu
zainteresovanost samog citaoca (Sto je i prirodno, ali ovde
naroCito prisutno), kao i relevantnost sadrzaja odredene
stranice.

Kada govorimo o Internet portalima, njih mozemo
podeliti na one koji sustinu svog postojanja vide u objavljivanju
vesti i informacija iz sveta knjizevnosti i one kojima je sustina
objavljivanje radova, najces¢e neafirmisanih ili nedovoljno
priznatih pisaca.

Informativni portali koji su se istakli svojom azurnoscu
i obiljem informacig'a, su: Knjiéevnost.org”, Kultim.net'? i
najstarija Knjigainfo 3 Prva dva, pored donosenja novinarski
kratkih vesti o deSavanjima, konkursima i novim knjigama,
predstavljaju i mesta na kojima se objavljuju odlomci ili cela
dela iz savremene knjizevnosti, naj¢es¢e poezija i kratke price.
Dostupnost informacije, glavna je odlika ovih sajtova. Dok su

T
www.knjizevnost.org
www.kultim.net
www.knjigainfo.com
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Knjizevnost.org i Kultim.net orijentisani vise na knjizevnost
samu, Knjigainfo je sajt koji kao svoj cilj vidi i prikupljanje
podataka o distribuciji knjiga, zatim popis knjizara, antikvarnica,
biblioteka.

Ovde bih skrenula paznju na dva sajta koja su se,
pretpostavljamsamimuticajemsavremenihokolnostiiprirodom
virtuelnog prostora, poslednjih godina profilisala kao vodeci u
promovisanju i razvoju SF knjizevnosti. Zanrovsko odredenje,
koje je nekada bilo u domenu trivijalne knjizevnosti, danas kao
da uzima neko drugo obli¢je, blisko umetnickoj knjizevnosti,
a to zahvaljujuci zdravom pristupu da je za pisanje i Citanje
potrebna i edukacija kako pisaca, tako i Citalaca. Art Anima'*
i sajt drustva ljubitelja fantastike, Lazar Komaréi¢'”, pored
promovisanja SF knjizevnosti i izdavacke delatnosti, nalaze na
svojim stranicama i mesta za edukaciju potencijalnih pisaca,
$to nije Cest slucaj, kako u Stampanim, tako i u elektronskim
medijima i deluju prilicno organizovano (mozda zato 5to je
savremeno vreme, vreme u kojem je realnost zapravo na korak
od ostvarenja nau¢nofantasti¢nih prica i prastarih bajki).

Sto se ti¢e druge grupe knjizevnih portala, mozemo ih
definisati kao mesta otvorena za objavljivanje radova. Medu
mnogim pokusajima na teritoriji Balkanskog poluostrva,
izdvogili su se Bundolo16, Poezija OnIine”, Litkon18, Poezija
SCG'", Eniaroyahzo, Svet knjiga21, Poeta?’, pri ¢emu i u njihovoj
strukturi imamo informisanje ¢italaca o aktuelnim dogadajima.
Glavna odlika ovih knjizevnih portala je, pored sveprisutne
liberalnosti, i objavljivanje cesto bez nekih kriterijuma i
uredivacke koncepcije. Takode, ne mozemo biti sigurni ni
u autorstvo, jer je identitet autora zamagljen ili sakriven iza
nadimka, $to ne mora da bude lo3e, s obzirom da delo na taj
nacin dolazi u prvi plan, a i stvara se izvesni utisak slobode, pa
i hrabrosti Citalaca da se upuste u interakciju, $to je znacajna

- www.art-anima.com

www.lazarkomarcic.org

6 www.bundolo.org

7 www.poezijaonline.info
www.litkon.org
WWWw.poezijascg.com

0 www.eniaroyah.com
www.svetknjiga.com
www.poetabg.com



stavka u recepciji umetnickog dela objavljenog na Internetu.
Sto se ti¢e recepcije, mora se postaviti i pitanje kakav je prijem
tekstova objavljenih na Internetu, ko su citaoci i da li ta dela
mogu imati bilo kakav uticaj na razvoj knjizevnosti, ili svi oni
ostaju zauvek zarobljeni u svojoj anonimnosti.

U formalnom smislu, dugu grupu ¢cini tzv. elektro-
periodika, odnosno, elektronski ¢asopisi i web fanzini. Sli¢no
Casopisima koji izlaze u Stampanim medijima i ovi, elektronski
ili Internet Casopisi, takode periodi¢no izlaze, naj¢esce jednom
u dva-tri meseca, s tim, da za razliku od Stampanih, elektronski
Casopisi svakako imaju vecu publiku, jer su dostupniji i lakSe
se dolazi do samih izdanja. Rubrike su standardne: poezija,
proza, esej, iz novih knjiga, kritika, ogledi... Ovi ¢asopisi Cesto
pored HTML prikaza stranice imaju i mogu¢nost prikaza u PDF
formatu, Stoznatno olak3ava recepciju obimnijih tekstova. Medu
mnogobrojnim ¢asopisima ove vrste, izdvojila bih sledece: Polja,
Koraci, Knjizevni magazin, Balkanski knjizevni glasnik, Nova
zora, Knjizevni pregled, zatim Tredi trg, Elektro-Beton, Branicevo,
Casopis za poeziju Agon, i satiri¢ni ¢asopis Etna, kao i Male
novine, Plastelin, Knjigomat. Neki od ovih ¢asopisa i magazina
imaju i Stampano izdanje, dok su drugi orijentisani iskljucivo na
online pristup u objavljivanju. Podgrupu ¢ine manje uticajni, ali
svakako vidljivi: Liber, Avangrad i Pseudo zveket, Casopisi koji
se bave underground kulturom, subkulturom, kao i pojavama u
knjizevnosti koje mozda nisu prihvacene i jasno vidljive.

Trebalo bi pomenuti i razliku u uredivackom pristupu:
smatram da je casopis definisan Sirim izborom tekstova
objavljenih na jednom mestu u isto vreme. Medutim, neki
od pomenutih virtuelnih ili elektronskih ¢asopisa objavljuju
stihijski: tekstovise nizu u nedefinisanomvremenskomintervalu
i Cesto postoje duze pauze pre nego $to se objavi nesto novo.
Ovakvo objavljivanje bez ograni¢enja sto se ti¢e broja ili teme
odaje utisak stalno otvorene knjige i blize je portalima nego
casopisima.

Web fanzini s druge strane, su glasila odredene skupine
ljudi koja ima sli¢an stav o mnogim drustvenim i umetnickim
pitanjima, te je manje uocljiva raznovrsnost u stilskom i
tematskom pristupu pisaca. Poezin, fanzin za angazovanu
poeziju i Helly cherry, web fanazin za SF knjizevnost su medu
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Blogovi predstavljaju izvor najve¢eg haosa i rasula. U
formu bloga je moguce uklopiti bilo kakav sadrzaj. Srpskom
knjizevnom blogosferom do sada se ozbiljnije bavio Sasa
Radojci¢ u istoimenom tekstu objavljenom u ¢asopisu Kultura.
Po njegovim reCima, ,blog se ukazuje kao ventil za izrazavanje
onog licnog u doba kojim dominira masovno i sistemsko, onog
nesputanog u okruzenju koje je podvrgnuto strogoj regulaciji,
i onog trenutnog i autenti¢nog glasa jedne individualnosti
upucene drugima, u uslovima sve snaznije i sve suptilnije
medijske manipulacije. U ostvarivanju potencijala bloga kao
nove knjizevne i komunikacijske forme, zapaZza se stalna
ambivalencija - izmedu individualnog i privatnog, slobodnog
i anarhi¢nog i komunikativnog i povr§nog”23. Srpsku knjizevnu
blogosferu Radoj¢i¢ posmatra iz razliCitih aspekata kao:
kreiranje i prenoSenje informacija, ostvarivanje komunikacije,
digitalno (samo)izdavastvo i moguci doprinosi novim praksama
pisanja i Citanja.

U smislu informisanja navode se promotivni blogovi
pisaca (Srdan V. TeSin, Goran Skrobonja, Milan Dobrici¢, Nikola
Zivanovi¢, Sasa Jelenkovi¢, Oto Oltvanji, Tatjana Jankovic),
knjizevnih drustava i manifestacija (Trgni se, Kikinda short),
kao i blogovi izdavackih kuca i najcesce elektronskih ¢asopisa
(Dnevni glasnik). Poseban tip predstavljaju blogovi koji prenose
informacije o knjizevnosti objavljene u drugim medijima
(Konkursi regiona, Dnevni glasnik).

Medutim, najvedi izazov kako Radojci¢ ocenjuje,
predstavljaju blogovi autora koji ovaj pristup koriste radi
samostalnog objavljivanja svojih tekstova, tzv. digitalni
samizdat. U ovom smislu, pored autorskog bloga (npr. Skola
duse Todore Skoro, Lyrik-Lyric-Poezija Miroslava Dusanica, koji
ima i internacionalne antologicarske ambicije, ili Srebrnasto
paperje Jelene Stojkovi¢ Miri¢ i mnogi, mnogi drugi), koji se
koristi radi licnog promovisanja ili promovisanja odredenog
knjizevnog pravca (kakav je slucajsa Signalizmom), kao poseban
oblik moze se pomenuti blog sa antologic¢arskim ambicijama
(Tragovi) i blog sa tendencijom casopisa (KiSobran blog, Proza
Online). Ovome bih dodala jo3 i blogove koji imaju moguénost
da u buduc¢nosti doprinesu razvoju knjizevne kritike i esejistike,
s obzirom da su tekstovi napisani sa ciljem da skrenu paznju na

- www.sasa.radojcic.org/srpska-knjizevna-blogosfera



neko knjizevno delo, bilo iz klasi¢ne ili savremene knjizevnosti
(Interpretacije, Moja kritika, Booklover, Sasa Radojci¢).

U slucaju bloga bilo kog usmerenja, evidentan je krajnje
subjektivan pristup u odabiru tekstova koji ¢e se nadi na stranici,
kao i Cesta nesistematicnost.

U masi tematski raznorodnih blogova, pomenula bih
jedan koji svojom sadrzajnos¢u i izborom tekstova moze da
postane uzor kako koristiti prednosti Interneta u promovisanju,
ili ¢uvanju od zaborava. Radi se o blogu Borislav Peki¢ - his
life and work, koji od marta 2006. ureduje i pise Ljiljana Pekic.
Bez nekih velikih ambicija, ovaj blog donosi obilje tekstova,
odlomaka, pisama, zapisa, jednog od najuticajnijih srpskih
prozaista 20. veka.

Kao primer pokusaja upotrebe hiperteksta i znacajnije
iskoris¢enosti bloga kao forme, pomenula bih i blogosferu
Zavetine, koja objedinjuje nekoliko blogova iste poeticke ravni.
Onesunajblize onome $to bimoglo da bude upotrebalnterneta,
jer su svi blogovi i unosi tekstova povezani u jednoj velikoj
haoti¢noj mrezi. | Zavetinama, kao i vecini ostalih blogova,
moze se zameriti manjak komunikacije, koja predstavlja jednu
od osnovnih prednosti digitalnog izdavastva.

Interaktivnost, pored hiperteksta je osnova razvoja
novog nacina stvaranja, koji pomera granice u recepciji dela, jer
objavljeno ne ostaje u tisini, otudeno. Kako su prosli vekovi dok
se nisu stvorile kultura i navika Citanja, Cini se da je potrebno
isto tako da prode vreme da bi se stvorile te navike i potreba
komentarisanja i uCestvovanja u nadgradnji dela. Jer objavljivati
na Mrezi pretpostavlja i neprestanu nadogradnju dela. Toga,
za sada, vedina Internet autora i Citalaca srpskog govornog
podrucja kao da nije svesna.

Ono $to je sporno jeste recepcija dela nastalih na
Internetu. Pored toga $to autori imaju neobjasnjivu potrebu da
se kriju iza nadimaka, verovatno se ugledajudi na novinare, koji
pisuci o zabranjenim temama na taj nacin Stite svoj identitet,
oni i nemaju jasnu predstavu o prednostima (i manama)
medija koji koriste kako bi saopstili svoje misli. S druge strane,
neizvesna je recepcija dela virtuelne knjizevnosti. Moguce je da
postoji publika koja prati i u¢estvuje u stvaranju umetnickog
dela, ali je ona mala i tesko vidljiva.
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Do danas, proucavanjem virtuelne knjizevnosti, ili
knjizevnosti na struju, bavili su se retki pojedinci. Pored
pomenutog Radojci¢a, ovim fenomenom se bavila i Vladislava
Gordic¢ Petkovi¢, kao i zastupnici poetike signalizma - najvedi
glasnogovornici i zastupnici ovakvog nacina stvaranja.

Dok se Vladislava Gordi¢ Petkovi¢ u svojim knjigama
Virtuelna knjizevnost 1 i 2, bavi prvenstveno fenomenom
Interneta i pojavama na koje nailazi krstare¢i tim prostorom,
a koje su opet u vezi sa stvarnim svetom, povezujudi ih
sa tematsko-idejnim karakteristikama pojedinih dela iz
knjizevnosti, signalisti pokusavaju da otkriju novi pristup u
samom cinu stvaranja literarnog dela, koje pri tome izlazi iz
okvira verbalnogi priblizava se ukrstanju verbalnog i vizuelnog.
Njihova ideja o novoj stvarnosti unosi novinu u sistem kreacije
umetnickog dela.

Internet i priroda virtuelnog prostora, kao i mogucnosti
kreativnogizraZzavanja, nagovestenisujo$sedamdesetihgodina
20.veka. Kako Milivoj Andelkovic isti¢e u svom eseju,Signalizam
i elektronska umetnost’, signalizam je ,prizivao ta nova ‘cuda’
slicnim redom kako su se ona dogadala u razvoju elektronike:
tehnoloski razvoj, informatika, komunikacija, planetarna
rasprostranjenost, multimedijalnost i interdisciplinarnost,
trodimenzionalnost, interaktivnost“%?,

Andelkovi¢, kao i druge pristalice ovog neoavangardnog
pokreta, sa Miroljubom Todorovicem na celu, pokusava
da dode do odgovora o sustini savremene umetnost, pa
samim tim i knjizevnosti. Oni upotrebu Interneta vide kao
«digitalnu revoluciju” koja je ,demokratizovala pristup mediju
i izazvala ubrzane kulturne i sociopsiholoske promene” >,
Multimedijalnost i interaktivnost postaju dve osnove za razvoj
virtuelne narativnosti koja je u svojoj savremenosti svakako
dinamicnija i ekspresivnija u prikazivanju dogadaja i stanja, u
odnosu na neke oblike tradicionalnog pripovedanja.

Kada govorimo o interaktivnosti u elektronskoj

knjizevnosti, taj proces mozemo da uporedimo sa interaktivnim
momentom kakav postoji u usmenoj knjizevnosti. Naime,

L - . .
www.rastko.rs/knjizevnost/signalizam

Milivoj Andelkovi¢, ,Racunar, internet i pripovest’, Knjizevna novine, br. 1121,
(septembar 2005)



dok su se knjizevna dela prenosila usmenim putem, publika
je bila ta koja je sudelovala u stvaranju konaéne predstave i
krajnjeg estetskog utiska. Pisana civilizacija je Citaoca ostavila
zaglavljenog i zaboravljenog iza procitanog dela. ,Ra¢unar i
Internet, za razliku od drugih medija, traze stalno odlucivanje

i biranje, jasnu svest o cilju i putevima kojima ¢e se najpre stici
. 1126

S druge strane, virtuelna realnost moze da se posmatra
i iz ugla tradicionalne (Stampane) knjizevnosti, kao stvarnost
koja se uobli¢ava u interakciji stvaralac-delo-primalac. Pristalice
signalizma uvode novu perspektivu sagledavanja recepcije
dela, pri Cemu se izmedu knjizevno-umetnickog dela i ¢itaoca,
stvara jedan novi svet, jedna nova realnost. Virtuelnost7je tako
zapravo ,oblik u kome se delo otelotvoruje u gitaocu"?’ u Cijoj
svesti se stvara,konacan tekst” zbog kojeg knjizevnost i postoji.
Tako tekst ne ostaje zabacen na margini svesti, ve¢ postaje
re-aktiv tekst (ili tekst koji raste sa Citaocima), jer Citaoci uticu
na njegovo ponovno stvaranje svojim duhovno-kreativnim
ritmom, $to vraca ,nesto od carolije usmenog pripovedanja —
odziv sluSalaca/Citalaca i njihove neposredne reakcije na RecC i
Pripovest”.28

Takode, interakcija predstavlja ,nov izazov za (¢itaoca,
ali isto tako i za pisca. Umesto ,hipnotickog teksta” ili teksta sa
kojim ce se ¢italac identifikovati, pisac tezi,,otvorenom” tekstu,
koji se moze nastaviti, osporiti ili nadograditi. Osnovni zahtevi
poetike na Velikoj Mrezi svakako su komunikativnost teksta,
mogucnost ucesca sto Sireg kruga Citalaca i sazetost teksta?

Citaodi, prema svemu, nisu pasivni posmatraci, vec
postaju aktivniucesnici, ili koautori delova teksta, cime se autoru
onemogucava da bude sveznajudi pripovedac, a njegovo delo
nije nedodirljivi proizvod, ve¢ mesto susreta razlicitih stavova i
dozivljaja.

Medutim, u praksi, dela elektronske knjizevnosti ne
uspevaju da u potpunosti iznedre elemente za koje se u

26
Isto

Milivoj Andelkovi¢, ,Interaktivnost u elektronskoj knjizevnosti’, Projekat Rastko,
2007. www.rastko.rs/knjizevnost/signalizam

Milivoj Andelkovi¢, ,Racunar, internet i pripovest’, Knjizevna novine, br. 1121
(septembar 2005)

Milivoj Andelkovi¢, ,Interaktivnost u elektronskoj knjizevnosti”, Projekat Rastko,
2007. www.rastko.rs/knjizevnost/signalizam
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teorijskom pristupu zalazu njihovi stvaraoci, verovatno usled
nezrelosti Citalacke publike, ili avangardnog ustrojstva kojim
odisu. No, u srpskoj knjizevnosti za sada su retki pokusaji
stvaranja u online pristupu. Trenutno se moze pratiti nastanak
vizuelnog romana Milivoja Andelkovica, Naseljavanje Viz@ntije,
na adresi www.vizant.blogspot.com. Andelkovi¢ pokusava da
primeni teorijske postavke Manifesta vizuelnog romana, ¢iji je
on autor, a koji se svodi na ideju o dinamici teksta i staticnosti
slike za klju¢ne momente koji dopunjuju tekst i daju mu Siru
dimenziju i nove slojeve putem kontrasta, ironije, humora.
U svakom slucaju, Naseljavanje Viz@ntije je delo u kojem se
ukrstaju autor i Citalac, vizuelno i verbalno, delo koje leluja u
svom avangardnom procesu nastajanja.

.Slike koje stvara pisac prolaze kroz ,cenzuru” (rede
kroz nadgradnju) citaoca i najceSce se svode na poznato ili
stereotipno, na vec videno, na ono 5to je u njegovom secanju,
iskustvu i znanju. VIZUELNI ROMAN, umrezavanjem Gugla u
tkrivo teksta, donosi DRUGACIJE slike, one koje ¢italac nije
video ili NEOCEKIVANE slike. Ta RAZLIKA izmedu poznatog
/ otekivanog i drugatijeg / neocekivanog stvara VISAK
ZNACENJA. To otvara nove, drugacije, simboli¢ne i ironi¢ne
slojeve teksta.

Time vizuelni roman dobija novu dimenziju i u bitnim
segmentima postaje 3-dimenzionalan, Sire¢i mreze asocijacija,
e . 30
mogucih videnja i znacenja teksta”

Multimedijalnost je kao odlika elektronske knjizevnosti
na svojstven nacin prisutna, pored vizuelnog romana i novele,
i u poeziji. Cesti su vizuelno-poetski radovi, u kojima stihove
prati muzicka podloga, video ili drugi vizuelni prikaz koji
upotpunjuje delo i usmerava ¢itaoca ka ocekivanoj recepciji.
Medutim, poetska multimedijalnost Cesto isklizava u povrsno
prezentovano Stivo, koje, mozda dobre stihove, ¢ak ume da
izokrene u ki€ i diletantski pristup poeziji.

Sdruge strane, ovih godina dolazi do razvoja i ekspanzije
poezije koja svoju svrhu ne vidi isklju¢ivo u usamljenickom
Citanju stihova, vec zeli da se preko zive reci priblizi publici. Kao
takva, tzv. slem poezija (slam poetry), bez vizuelnog momenta
ne bi mogla imati Siru recepciju, naime, ostajala bi zatvorena

Milivoj Andelkovié: ,Manifest o vizuelnom romanu ili Mrezom Reci umreZiti Gugl
www.amika.rs/TrinaestoSazvezdje/ManifestVizuelniRoman.htm



u uskom krugu ljudi koji imaju mogucnost da prisustvuju
dogadaju.

Jos jedan roman nastao u virtuelnom prostoru, u online
rezimu, jeste delo Megalomanija31 Ciji su autori, ali i glavni
akteri, pored same Megalomanije, ZI Webman i Setva Kutena,
odnosno Zoran lli¢ i Stevan Teodorovi¢. lako ima i Stampani
oblik (Alma, 2009), ovaj fragmentarni roman, nastao na
Internetu, od prethodno spomenutog, razlikuje se u aspektu
upotrebe vizuelnog elementa. Prepusten haosu i slucajnosti,
koje mozemo da vidimo i kao osnovne odlike Mreze, ovajroman
sigurno je imao uspesno prvo Citanje, Citanje u trenucima
nastajanja, kada je publika korespondirala sa autorima, i kada je
nastajala,mrezna delta” ,Pocevsi opusteno, kao dijalog dvojice
poznanika, Megalomanija se pretace u vecitu polemiku o smislu
Zivotaibesmislu smrti, traganju zaistinom unovom, uzurbanom
vremenu, traganju za sopstvenim identitetom. Dijalog prerasta
u pustolovinu pisanja, ¢itaoci su ukljuceni u samo stvaranje
dela, komentariSu autore, katkad i inspirisu autore (Gloorijaa,
Sinister, Pessimus, Gost su neki od nadimaka sa Bundolo mreze,
koji postaju i epizodni likovi Megalomanije)"32. Autori svoj
zajednicki eksperiment zavrSavaju neusaglaseni oko toga da li
je njihovo delo klasi¢no knjizevno delo, ili Internet performans,
jerjeisamarecepcijarazli¢ita ukoliko ¢itamo online u trenucima
stvaranja, ili sa papira. Ovakav kraj ostavlja otvorenim pitanje
$ta je smisao nove forme i novog nacina stvaranja, kao i dali je
imalo smisla Stampati delo nastalo na Internetu.

Megalomanija nije jedino delo koje je nastalo na
Internetu, i dobilo Stampano izdanje. Internet portal Bundolo,
takode objavljuje najuspesnije radove u svom offline izdanju.
Isti je slucaj i sa blogom Kisobran koji Stampa prozna ostvarenja
objavljena na blogu u toku godine. MoZzda markentiski i
komercijalno najuspesnijom se Cini zbirka pri¢a, koje su zapravo
blog unosi, Pri¢i nikad kraja, Gorice NeSovic i Jelice Greganovic.
Organizacija BlogOpen, takode svake godine priprema
Stampano izdanje Blogopedije sa interesantnim ili korisnim
tekstovima blogosfere jugoisto¢ne Evrope.

>" Zoran Ili¢, Stevan Teodorovi¢: ,Megalomanija“, Alma, Beograd, 2009.

Marijana Nikolajevi¢: ,Mrezna delta — Megalomaniija (ZI Webman i Setva Kutena,
Megalomanija, Alma, Beograd, 2009.), www.marijananikolajevic.blogspot.com
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Medutim, postavlja se pitanje koja je svrha i da li
objavljivanje elektronske knjizevnosti u Stampanim medijima
ima smisla, s obzirom na neke njene odrednice, kao $to su:
hipertekstualnost, interakcija i multimedijalnost. Sigurno da
dela, ukoliko imaju univerzalnu umetni¢ku vrednost, jednako
mogu biti interesantna i na Internetu, kao i na papiru. Ali ono
$to im se oduzima Stampanjem, to je dinamika, Zivot kojim disu
postojanjem u prostoru koji je neizvestan, i otvoren za komentar
nekog novog citaoca, kao $to je otezano nelinerno Citanje, pa
umesto jednog klika, moramo da okrecemo stranice ili c¢ekamo
momenat kada ¢e nam pripovedac zadovoljiti znatizelju.

S druge strane, Stampana knjizevno-umetnicka dela
svakako imaju otvorena vrata u virtuelnom prostoru. Pitanje
digitalizacije knjiga odavno je otvoreno. U svetu se radi na tome
da se veliki naslovi svetske knjizevnosti nadu na Internetu, dok
se u Srbiji o tome slabo vodi racuna. Digitalizacija knjiga nije
nikako zabrinjavajuca pojava, kako neki zele da istaknu, ali trazi
vreme i entuzijazam. Od onih koji ulazu napor pokusavajuci
da sacuvaju za vecnost tekstove koji imaju svoju neprolaznu
vrednost su: Digitalna NBS**, Gradska biblioteka ,V. P. Dis" iz
Cacka®, Projekat Rastko®>, Centar za digitalne humanisticke
nauke®®, kao i Antologije srpske knjiievnosti37, Uciteljskog
fakulteta u Beogradu.

Internet i njegove prednosti su takode pribliZile klasi¢na
dela stampane knjizevnosti ¢itaocima, narocito preko stranica
posvecenih piscima. Multimedijalni sadrzaj u vidu slike, zvukaiili
video zapisa, uzodlomkeilicelokupnadela, uti¢e na obuhvatniju
recepciju i stvaranje kompletnije slike o nekom piscu, a novosti
koje se nalaze na sajtu i prate rad pisca, omogucavaju ¢itaocima
da budu informisani. D. Ki§, I. Andri¢, P. Koci¢, A. Santi¢, M. Pavi¢,
M. Pavlovi¢, R. Petrovi¢, D. Albahari, M. Selimovi¢, V. Jeroti¢, M.
Todorovi¢, Z. Zivkovi¢, samo su neki od pisaca koji su prisutni u
online svetu, na svojim zvani¢nim Internet stranicama.

>3 www.digital.nb.rs
www.cacak-dis.rs
www.rastko.rs
www.humanistika.org
www.ask.rs
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Internet postaje sve dostupniji ljudima Sirom sveta.
Njegovo prisustvo prosiruje vidike kulturnog i intelektualnog
Zivota pojedinca, ali i druStvenih grupa. S druge strane, putem
noveumetnostiiknjizevnosti,otvarasejednanematerijalizovana
egzistencija svakog ucesnika u toj bezgrani¢noj komunikaciji i
interpretaciji.

Knjizevnost koju mozemo definisati kao elektronsku,
virtuelnu ili na struju, svojim osobinama znacajno prosiruje
dosadasnje mogucnosti stvaralackog procesa. Ipak, iako nova,
ona nije nastala ni iz ¢ega. Kroz istoriju posmatrano, covek je
stvarao dela koja su u svojoj strukturi predskazivala neke od
osobina nove knjizevnosti. Suprotnost linearnom nacinu ¢itanja
je jedna od njih, te mnoga dela svetske i srpske knjizevnosti,
mozemo nazvati hipertekstom - ,nazivi prica i poema,
pripovesti, romana i hronika koje se nadovezuju, preplicu,
ukrstaju i dalje racvaju: Biblija, Pri¢e iz 1001 noci, Dekameron,
Kenteberijske price, Don Kihot, romani Dzon Dos Pasosa i Borisa
Pilnjaka, Uliks, Hazarski recnik, a posebno Borhesova Vavilonska
biblioteka i Pescana knjiga i Kortasarove Skolice u kojima nije
direktno pronaden Internet i raCunar, ali su tako opisane
karakteristike Velike Mreze, odnosno osnovni principi rada
ratunara, da se moze re¢i da su ih oni izmislili“®

U svakom slucaju, u dijahronoj perspektivi, sto se tice
nastanka i knjizevnosti i umetnosti, nije li sustina ostala ista?
Ako pogledamo nacin prenosenja prici i pesama kroz vekove,
do pojave pisma, rec se prenosila isklju¢ivo usmenim putem:
S generacije na generaciju. Sa pojavom pisma, ono izre¢eno
moglo je biti i zapisano i time u momentu sacuvano od
zaborava. Stamparija je ¢oveku olak3ala nacin trajnog ili bolje
reci, dugotrajnog ¢uvanja misli. Tekstualni editori danas mu
olak$avaju nacin pretvaranja misli u pisanu formu, a Internet
omogucava laku dostupnost napisanog teksta, a samim
tim i brzu recepciju. Sustina je u slede¢em: misao se prenosi
usmenim ili pisanim putem kako bi bila sa¢uvana od zaborava.
To da li je odStampana na papiru ili stavljena na Internet, nema
nikakve veze, i jedno i drugo ima prednosti. Znacajni ¢inioci u
vrednovanju i davanju prednosti jednom ili drugom nacinu,

>° Milivoj Andelkovi¢, ,Interaktivnost u elektronskoj knjizevnosti”, Projekat Rastko,
2007. www.rastko.rs/knjizevnost/signalizam

ULAZNICA 223

88



ULAZNICA 223

89

jesu: vreme (brzina), prostor (Sirina) i dostupnost. Kada se sva
tri ¢inioca uzmu u obzir, neminovan je sledeci zakljucak: sa
brzim nacinom zivota, prostor se skuplja, a brzina u vremenu
trazi preglednost i dostupnost materijala. Coveku danasnjice
potrebno je sve Sada i Ovde. A to je ono $to Internet tehnologija
pruza.

Knjizevno-umetnicka dela nastala na Internetu,
predodredena su za Citanje sa ekrana, u sedecem poloZzaju.
Roman na Internetu, u svom tradicionalnom obliku, za sada,
¢ini se nemogu¢im (da ne kazem neudobnim, jer ne mogu
da zamislim da ¢itam stotine stranica preko monitora; mozda
neko to i moze...). Pojava novih formi, poput vizuelnog romana,
moze da dovede do nove revolucije u knjizevno-umetnickom
stvaralastvu. Medutim, do tog momenta treba da prode vreme.
Danas je izvesno da nepreglednim prostranstvima virtuelne
knjizevnosti vladaju kratke forme: poezija dobija priliku da se
vrati na velika vrata. Druga je pri¢a koja je univerzalna vrednost
stihova u hiperprodukciji. Kratka pri¢a postaje najpopularnija
forma izrazavanja i zauzima tron nove knjizevnosti.

Dela virtuelne knjizevnosti ispisana su jezikom koji je po
svojoj prirodi fragmentaran, i diskontinuiran, blizak govornom
jeziku, jer ¢italac nema vremena da uZiva u narativnoj i
deskriptivnoj Sirini. Interakcijazasnovana nadijalogu, priblizava
delo svakodnevici, nazalost, ¢esto ga spustaju¢i na nivo
trivijalnosti i cak vulgarizama. Ali, kao $to je potrebno vreme za
stvaranje nove umetnosti, tako je potrebno vreme da se Citaoci
naviknu na novi vid primanja dela i na kulturu komunikacije.
Potrebno je pustiti ¢Coveka da se vrati svom iskonskom stanju
i spoznaji da umetnost postoji zbog njega, nesamostalna i
otvorena za nadgradnju.

Srpska virtuelna knjizevnost se tek rada, joS uvek
nespremna da iskoristi sve potencijale koje joj nudi
nematerijalizovana realnost, ali Zzeljna da egzistira i u tom svetu,
pred malobrojnom, ali potencijalno rastu¢om publikom.

Hipertekstualnost, multimedijalnost, interaktivnost,
fragmentarnost, hiperdimenzionalnost i nematerijalnost,
otkrivaju se kao osnovne odlike knjizevnosti koja svoj izvor
nalazi na Velikoj Mrezi, a koja u ¢itaocu, kao svojevrsnom
voajeru kojeg interesuje Sta se deSava, Sta ima novo, gde se
stiglo sa nadgradnjom dela, budi sinesteticki osecaj doslovne
egzistencije u alternativnoj stvarnosti.
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