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PETAR MATOVIC

ARHIPELAG INTERNET

SVI PORTOVI SU OTVORENI

No¢ nailazi kao tiha poplava, usporeno (jeftin trik:
da se razvije navika, spontano prihvatilo): ti$ina,
da si u brdima ¢uo bi mrava kako struze nozicama.

A ovde si, gde pometnju unese munjevita artikulacija

zgloba: krc/kanje/! - u trenu setis se sebe, meso i kost

ozraceno celjustima katodne cevi. Danima ovo traje.

Zapatio si nesto maliciozno (crv, trojanac, virus...?),

i nikako da oporavi§ Gejtsovu Saradu. Kao mali providni

paukovi, raport fajlovi neprimetno klize po nevidljivim
nitima.

Gle, tvoja intima raskrili se u totalitetu, naglo kao narandza

u reklami na precizne kriske.

Uklonio si se od sveta jednog, u svet drugi, a opet si
na vetrometini: lifavanje anonimnosti tek vezba je
hakera-pocetnika, odradivanje pripravnickog. I to je
najstrasnije: Kolateralna Steta, eksperiment, eto $ta si!
Ostaje samo da iskljuci$ racunar, spustis roletne, ako
pogled preleti preko onesve$¢enog monitora sevnuce
odblesak tvog lika Rableovog potpisa — kona¢ni rez:
Kao kod onog Grka, o strancu i neprijatelju u ogledalu.



HAKOVANJE KOSMARA

Uvek je tako: probudis se od sna, i ¢itav dan
muci te zizak u trbuhu. Potmuli, iz prikrajka,
latentna neprijatnost tik ispod pupka.

Ne prolazi, zna$ da Ce trajati, odjek je negativne percepcije
$to postala je navika, i to usud je koji vlada svetom.

Nisi spreman na orgazam. Ne bi ga ni prihvatio.

Ovih dana misli§ samo o pravilnim drvoredima breza,
o beloj kori $to sljusti se kao galantni, uski celofan.
Tako bi voleo da se i horizont razdvoji, naglo i silovito,
¢itav bokor traka vitla nebom - opazi se:

Sta ne postoji iza njega.

Zivi§ iznad gradskog toaleta. Od prozora,
oborenih poput uvelih latica, cveta hlor.
Mesecina, bela kao kokain.

Lezes$ u postelju, kao u prazninu.
Uglavnom, ne podnosi$ ovaj matrix, a on se razvija,
ovaj put bez bagova. I pre no §to usnis, sa strahom,

pristupas forumu, kao da si blizak kona¢nom resenju,

ali ono isklizne, svaki put... Otpocinje$ novu temu,
apokrifnu: hakovanje ko$mara.
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SEMANTIKA KULERA

Cuj bruj $to dubokim lavirintom naleze na opnu:
mek, zagusen ton, debeo kao staro uze kome ne vidi$ kraj:
Ipak te vodi u san.

Evo gde se rada Hipnos! Naizmeni¢na plava dioda,
$to se pod neutvrdenim kapcima ponavlja kao
parce iritantnog neba nad stampedom oblaka:

I ona te pak vodi u san.

I sve raspoznajem u obrisima, u ugasenim bojama:
stonu lampu, ormar, sto i police $to brane te od haosa:
Ksalol objekti!

Cuj bruj, $to poput vetra razgoni oblake od plafona:
Zvezdani koraci u kocki.

O AHASFERU

Prolece usred januara. Obrazi - nebo upaljeno.
U mrtvom monitoru, okno deformisano:
Promene klimatske, aluzije biblijske.

Dodirom, gotovo neosetnim za nerv kaiiprsta, uskrsne$

sistem: zamisli pokretanje kulera — zvuk je kao vetar orkanski

Atlantika, slusan sa distance na meteobrodu za uhodenje
oluje.

Uskoro, sveden na fantazmu, bi¢e$ uhvacen u mrezu —

kreiran je novi avatar (telo moje /s/tvori se u neopipljivom)

i novi nick (nije li uzbudljiv taj legalizam latentne
shizofrenije?);

i sve je to mala igra obrta - ni bogovi viSe nisu sigurni

$ta su bozanstva a §ta ploti.

Ipak je ovo magija, od ucestalosti cudo neprimetno:
prozor u svet drugi raskrili se na samo jedan click:
modem zapara usi, kao osuda... Liturgija za Ahasfera.



O HRISTU

Evo: zbivanje pomereno u no¢, u organizam.
Krvna zrnca u beSumnom strujanju, ti svici
$to se rasejavaju haoti¢no, nezno dodirujuci
organe. Kao mali elektronski planktoni.
Kao varnice $to izle¢u u kovacnici.

A sad je zima. Ne izlazim iz doma, u uglu
koitus odbacenih knjiga. Vanjstina dopire
nestvarno: filmski zvuci. Pauk spljosten

o sto. Kaziprst prasine. Svakodnevica

u harmoniji. U isparenju kafe. Nista.

U genima ostaje zapis polozaja skeleta
zguzvanog pred monitorom. I prstiju koji
ne znaju Sta Ce sa tipkama tastature.
Mozda si samo neispravni link, ulica

Sto je greskom arhitekte postala slepom.

Poljubac: utisnuti usne u ¢elo ekrana,
Osetiti toplinu: ovaj racunar je jedan mali
Isus, jedan hristi¢ za intimnu upotrebu.

10
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PROPLAMSJAJ]

Ovaj polozaj ruku stalno se forsira: nadlaktica,

koja je medijator stola i cela /neubedljiva simulacija
nebeske vertikale/, a druga Saka nezno polegla o ¢vrsta,
gola leda plasti¢ne Zivuljke, §to na svaki kret blesne u
unutrasnjosti, kao zenice na fotografiji.

To je precizni haos: mahnita brzina magistrale, Sum
lasera dok ¢ita disk, snopovi elektrona iz vrata cevi
kad iritiraju fosfor da tvori boje.

Ve¢ sviknut na ozracenje, ti si kao nemarna topologija
kablova, zgurana ispod stola, u spletu sa ¢lancima,
briljanom obrastao.

Ovde, u sobi, zanese te diodni proplamsjaj, ta diskretna
naseobina ljubavi (vaseljena da zaplovi iznad cela),

osmeh olaksanja izleti zbunjeno, kao kanarinac iz slu¢ajno

oslobodenog kaveza... Uz masinu, skrivenu u utrobu
jeftinog aluminijuma, bude transfer: iS¢eznes od tela.



ARHIPELAG INTERNET

Ponovo

oko moje glave obleces
poput slepog misa,
Gospode.

Miran sam. Pusim cigaretu, dim je oreol
koji presecas svojim krilima.

Molitvu nisam izgovorio, nju sam ti poslao
mejlom. Poput Noje sagradio sam barku,

a ona ovog puta jezdi kroz arhipelag Internet.
Usput sakupljam samo device mudre i lude,
iS¢ekujuci da se sa neba katodne cevi oglasi:
system failed.

A kad se umorim od kormilarenja, nadomak cilja,

svojim $iSmi$ krilima natera$ dim duvana
u bestezinsku poruku: reset!

12
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Elvedin Nezirovié

HRONOLOGIJA SAMOCE

1993.

Mostar je slika svijeta
nakon atomskog rata:
grad se otima bilo kakvoj formi.

Iz svega je iS¢ezla sustina:
samo gomila zidina koje se ne
uspijevaju preobraziti u oblik.

Zgrade se, u svome uzasu,
naslanjaju jedna na drugu:

isprazno zvuci saznanje
da su rat poceli oni
koji nikada nisu imali dom.



POLJUBAC

obljubljujem tvoje usne -
kao da ljubim

sje¢anje na vlastitu
Smrt.

14
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HRONOLOGIJA SAMOCE

Carver
U vozu za Sarajevo ¢itam Carvera. Tu i tamo
zastanem, udahnem dasak svjezeg zraka i nastavim.

besmrtnost
Paznja mi povremeno odluta na Skrabotine
kojima su ukraseni $perovani zidovi kupea.

Po stepenu tehnoloskog razvoja zemlje u kojoj zivim,
vrlo je izgledno da ¢e vozom kojim putujem
putovati jo$ generacije i generacije putnika.

Dolazim u iskuSenje da spomen o sebi
odasaljem u kosmos nekog buduceg putnika.

ki¢cma

Podne.

Sunce se nudi u razbijenoj formi, poput
neonskog svjetla u krhotinama izloga.

Nad prugom $to presjeca rijeku, leptir

sklapa gvozdena krila. Slamka o kojoj visi ovaj
svijet tanja je od njegove ki¢me, pomislih.

grad sa hiljadu minareta

S unutrasnje strane korica zapisujem

svoj prvi dojam o Sarajevu: grad sa hiljadu
minareta — hiljadu ¢ackalica

zabodenih u nebeski pladan,j.

samoca
Samoca je osjecaj koji, od malih nogu, vezem za

VOZOVE.

Samoca je kada zna$ da neki covjek, negdje daleko,
sada ljubi tvoju Zenu.



STRUJA

juce je dosla struja!

u kuci
opet gori sijalica
i svaka se ¢o$a jasno razaznaje.

u no¢ se ponovo uselila dusa i

stvari su vratile oblik danji:

staklena sfinga, $ah, polica s knjigama,
goblen - sve je opet na broju i dise.

jos se navikavamo jedno
drugom gledati u o¢i, a ve¢
ispunja me strahom sjecanje
na tamu.

i mozda nepravde ima u toj
silini kojom me gledas, jer suvi$na,
pri svjetlu, postaju nam cula.

tako prosta i vidljiva,
sasvim si neka druga.

kao da nikad nisi bila ona
$to u tami $aptala je:

i grobovi ¢e nam

jednoga dana

zaudarati na spaljeno ulje.

16
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TANGO

uvijek po¢ne obi¢nom kretnjom -
dok ustima prinosis cigaretu
ili sklanjas kosu sa cela.

i, znam, to nema veze s tobom.
ti i ne zna$ kakve mi munje
trgaju srce dok spavas,

¢ita$ knjigu ili gleda$ TV.

ti samo igras svoj tango
i ne Cujes zmajeve

$to urlaju

iz utroba zemljanih.



Bojan Vasi¢

SUM NAD SAKSIJOM

sirene objavljuju opasnost uzurbanim sobama

struje ve¢ odavno nema

iz odskrinute kuhinje nesto vri

ileluja po podu sve¢om prigusen zenski razgovor

moja sestra se skida u prostoriji pored odlazuci svoje stvari u
mrak

koza joj sija dok je neprimecen posmatram zagrcnutim oc¢ima

uzdahnem kada najzad izade i na zid prislonim vrelinu lica

zacujem tada kako neko krilima oslonjen o ivicu sluha glasno

duva sebi u Sake

a prsti mu smrde na plin

18
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dok place u kupatilu mama je sasvim nesvesna sunca koje
stoji izmedu nas
tesim je dok se ono kroz uzan zatvoreni prozor kao decak
zracima vere nazad u sebe
pokazujuc¢i mi pritom da ga ne spominjem
(a telo zatvorenih ociju zamislja kako se otima gore zajedno
sa njim)
u uglu kupatila su bud i skrivene muvlje smrti
iz keramike izviruju mokraca i miris prljavog vesa
mama se umiri ¢im slazem da mi je bolje i povede me
dole na veceru
nastavljam da ¢utim dok pricaju¢i sedamo za sto
ukljuc¢ujemo televizor



glave su naravno teske onima oko kazana

misli obi¢ne i mutne od tek ispecene rakije pomesane sa
pivom

dusa uzavrele smese kondenzuje se

u tanak providni mlaz u o$tar miris smisla

mogao bih to vrenje da uporedim

i sa nastankom pesme ispevam esej

ali kazem samo da je no¢ gotovo jednostavna

osluskujem kasalj i vatru toplinu sjaja

koja umesto poente pucketa po kozi

20
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sok od vi$anja je ostavljen da odstoji
ti si ve¢ u krevetu vrata zaklju¢ana
uli¢no svetlo budi obrise predmeta po zatamnjenoj prostoriji
nemir kro$nje posvuda baca aure senki mistifikuje
iako odavno odsutne i bac¢ene duboko niz jezik
poslednje stvari se ipak pric¢injavaju kao nesto najprisnije
i sasvim stvarno
pod njihovim mekim hodom jos$ se u ku¢noj tami zagrcne
raskliman napeti parket
mozda je i dobro tako ne znati nista zasigurno
hodati oprezno niz ivice namestaja plasiti se Suma nad
saksijom



Vladimir Kecmanovié¢

U VISE STVARNOSTI U JEDNOM TRENU

U viSe stvarnosti u jednom trenu
Na televiziji film o Fidelu Kastru
Pored televizora telefon i Maja
Maja koja razgovara sa Jelkom
Pesma Carlsa Bukovskog u tvojoj glavi
Fidel diktator u maskirnoj uniformi koji se seca
Advokata Fidela koji se sprema
Za revoluciju protiv Amerikanaca i njihovih ljudi
U tvojoj glavi roman o ratu u Bosni
Amerikanci protiv kojih se borio Fidel u tvom romanu
Ostareli Amerikanac Bukovski peva
O radosti prepustanja bilo miru bilo sre¢i
O tome kako je mlad Ziveo u paklu
Sve $to je mogao da unisti unistavao
Sve §to nije mogao da unisti mrzeo
Bebe istoriju novine babe Spaniju Francusku Italiju
engleski izgovor cvece
I Carlija Caplina
A onda je s godinama dopustao sebi da mu povremeno bude
dobro
I kako je bivao stariji osecao se sve bolje i bolje
Cak i u najgorim situacijama
Zivot u kojem se oseca$ dobro tek kada za sobom zatvaras
vrata

U viSe stvarnosti u jednom trenu

Treba pozvati Radeta i naruciti antik volumen za nova izdanja
U glavi Milo§ Crnjanski i Roman o Londonu

Antik volumen papir debeo a jeftin

Pa te knjiga ne kosta mnogo a moze$ skupo da je prodas
Nemoj da seres stvarno ti je to rekla kaze Maja

Jebes Amerikance vazan je Bukovski

To ne kaze Maja to kazes ti

Mladi Fidel koji sa mladim Gevarom razgovara o Nerudi
Jesam li ti govorila da je to zesc¢a kretenka kaze Maja

22
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Od zvuka filma o Fidelu ne ¢ujes Jelku koja vice sa druge
strane Zice
Jelka koja vice sa druge strane Zice u tvojoj glavi
Mesa se sa Nerudom koji prodire kroz koru juznoamerickog
krompira

U viSe stvarnosti u jednom trenu
Stvarnosti koje se spajaju kao fruskogorska brda i tre$nje u
Kini
Meris zestinu Jelkine vike Zestinom sa kojom Maja urla u
slusalicu telefona
Pre petnaest godina tolike stvarnosti bacile bi te u
metafizicki zanos
Da si lose volje pobesneo bi od me§anja Majine vike sa
vikom mladog Fidela koji drzi
Revolucionarni govor
Jebes revoluciju vazan je Neruda
Petnaest godina stariji sa metafizikom si
U odnosima manje strastvenim vi$e prisnim
I manje ti je tesko da stavi§ na papir ono sto ti je u glavi
Pijanac Bukovski Revolucionar Neruda Metafizi¢ar Crnjanski
Jebes pice revoluciju i metafiziku
I Crnjanski je pijanac iako nikada nije pio
I Neruda je metafizicar i pijanac iako ne zna$ da li je pio
I Bukovski je revolucionar iako mu revolucija nije bila ni
u peti

U vise stvarnosti u jednom trenu

‘Ajde mnogo mi poljubi Ivanicu kaze Maja

Cini ti se tako lako da stavi$ na papir ono $to ti je u glavi

Da se plasi$ da ne nazvrljas viSe nego $to treba

I pretvoris poeziju u antik volumen kojim podebljavas svoja

izdanja

Za divno ¢udo nisi pravio face dok sam razgovarala s Jelkom
kaze Maja

To je zato §to si mamuran i zabole te za sve

Da mamuran si kao Bukovski

To ne kaze Maja to kazes ti

I sve stariji kao Bukovski

Sve manje unistava$ i mrzi$

I sve se viSe prepustas



Sudbini koja pokornost nagraduje mirom

S kojim sadrzaj vise stvarnosti prebacuje$ na papir

Ali se viSe stvarnosti ne moze prebaciti na papir u jednom
trenu

Zato postoji opasnost da se rasplinu

I pretvore poeziju u antik volumen za tvoja izdanja

Tren sa mnostvom stvarnosti u njemu odavno je prosao

I Fidel je stariji

Iskrcao se sa broda podigao je revoluciju i poceo da pusta
bradu

I dalje vise stvarnosti u jednom trenu

Ali to su sada drugi tren i druge stvarnosti

Moras$ da zavrsi$ pesmu pre nego $to Fidel pobedi i postane
diktator

Zasto laze$ da gledas film kada ¢ukas po kompjuteru kaze

Maja

I da sa Worda prede$ na igricu Zuma Delux

To ne kaze Maja to kazes ti

Za kraj pominje$ Crnjanskog koji na engleskoj obali

Kao knjaz Rjepnin prema Neberzaniji

Pruza ruke prema Beogradu

U proslosti i daljini

I Nerudu koji se spaja
Sa rudama zemlje po kojoj gazi

Iz vi$e stvarnosti u jednom minulom trenu

Ipak

Bira$ postara

Sa kojim Bukovski zavr§ava pesmu o prepustanju

Postara kojem je trubnuo
A ovaj mu je mahnuo
I u ¢ijoj su pojavi sabrane sve stvarnosti iz jednog trena

Stvarnosti koje bi mogle da budu sabrane i na nekom drugom
mestu

Alitije

U ovom trenu

Taj postar nekako najblizi

24
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Marjan Cakarevi¢

SISTEM*
NULA
(OSNOVE)
SUBJEKTI I OBJEKTI
Brojevi su
subjekti i objekti

Kriterijum podele
nezavisnost u delovanju

Subjekti kreiraju planiraju
Strategije dominiranje

Objekti pre svega realizuju

ORGANIZACIJA « SFERA

Grupa ciljeva

jednostavniji zajednicki put
ujedinjavali su nekolicine brojeva
u organizacije

Pomoci prepoznavanja

Siri krug ciljeva
obuhvatna strategija
organizacije sa brojevima
¢inili su sfere

Susreti interesi
kontrola sa visih instanci



Nije ih bilo mnogo
Neki brojevi su
u raznim organizacijama

sa rados$c¢u ulestvovali

neki nigde

(SVEUM)
KREATOR

Kreator je bio
obi¢an oblik

haos i besmisao
u organizovane Cinioce

prisustvo delotvornost
delovati sebeprevazilaziti

Njime je teklo
nastajalo
nestajalo

Smeh se orio
mek

umoran

ORGANIZATOR

Od gusenice leptir
iz lutanja i vetrova
snazan stroj

strog mehanizam

Taj teret
prijatan je bio

26
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kao jutro
svezina
jedro gusto

Cvrsta arhitektura
solidnost

(OSNOVA)
JEZIK

Komunikacioni snop
alat susreta

dodirom

bica oblike procese
uoblicava

Elasti¢nije veze
obuhvatnija zasvodavanja
do cistog belog

nula jezika

Priblizavati povezivati
premapostavljati
stvarati

izgradivati

to se podrazumevalo

Ne pominje se

(PODUM)

UNUTRASNJI REGULATOR

Otklanjao zastoje
¢istio odnose
jezikom baratao
kao svojim
odmereno tiho
greske sravnjivao
U produzetku



CUVAR
Odbrana reda stabilnosti
nastup uctiv

strog

kao samo telo
dodirnuto visim

nezeljena cista svetlost

(IGRACKA)
TVARI IZVANREDNOG

Skriveni $iljci
unutar nule

isklizavanja
dopiranja iza
u meso

Odatle su dozivale
i tvar nule

Izmedu sebe tamo
i sebe u nuli
revnost i veselost

(DELOVANJE)

POJAM

Tacka preseka
unutarsistemskih ritmova

Snazna mreza
disciplinovanih oblika
tacnih poteza
operacija procesa

28

Ulaznica 211-212



29

Ulaznica 211-212

postavljena na jedinstvenu
smisaono aktivacionu platformu

Delovati jednostavno
napredovati golo

u Cistom razrastanju
pravom usponu
gipko precizno

u nekoliko pravaca
odlu¢nih zamaha

SIRENJE
Manevrisanje prostornim potencijalom

Prepoznavati situaciona tezista
lomiti demarkacione linije

u ekspanziji sistemske mase
u svakom novom zapremanju
demonstrirati nulu

JEDAN
(OSNOVE)
TACKA

Tacka je delatno strukturirajuca ¢injenica
aktivno uoblic¢avajudi sistemski kompleks
osnovno motivaciono i intencionalno teziste

vitalni sistemski princip u pokretu
svaki napor ili namera

teznja san

svaki nerastavljivi odsecak
uzro¢no posledi¢nog kontinuuma
U svakoj tacki sistem dostize



maksimum kreativnog potencijala
beskraj mogucnosti u razvoju sistema

Tacka se u Cetiri vida uobli¢ava u sistemu

BELA TACKA

Trenutak kada strukturni potencijal
jos uvek tezi apsolutnom minimumu
a spoljasnjost ga dodiruje

odreduje unutrasnje odnose

taj i samo taj trenutak

naziva se bela tacka

Bela tacka je granica postojanja
ivica bi¢a

nulti trenutak sistema

aktivno nista

uznemirena praznina

Da li ¢e se neki od bezbroj postoje¢ih
sistemskih kompleksa u tkivu
uobliciti i aktivirati

postati bela tacka

najcesce je proizvod slucaja

AKTIVNA TACKA

Aktivna tacka je individualizovano polje sistema

visoko definisani trenutak strukture

Ta licna nota
objavljuje se kao svest tacke

uobli¢ava se svojim unutra$njim ustrojstvom

odnosom svojih zadatih deli¢a
na liniji uz koju prianja
na kojoj utvrduje svoje mesto i smisao

Tako uobli¢ena aktivna tacka
predstavlja prvi trenutak sistema
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nalazi se u stanju jedinice

znanjem i vestinama

moze da se prikljuci i drugim

bezbrojnim delatnim linijama

To su hiperaktivne tacke

koje svojim delovanjem na raznim stranama
postaju mala ¢vorista i secista sistema
uporista na kojima citav protok pociva

Aktivne tacke nisu samo fine senke
prelivi
zamasi namere i pokreti

one su meka jednostavnost

nevidljiva upornost

jedno zaobljeno neukljucivo prisustvo
kao dah sudbine

davno odredeni put

Insistira se
i na sloZenijem uticaju aktivnih tacaka

da one presudno formiraju delatnu atmosferu
sustinski uobli¢uju radni okvir
unutar kojeg deluju svi sistemski ¢inioci

Kada aktivna tacka postane odlucujuci faktor
na nekoliko magistralnih aktivnih linija
tada dobijamo integralnu tacku

INTEGRALNA TACKA

Integralne tacke

predstavljaju vrhunce sistemskog protoka
njegov ponos

Lutanja kolebanja posrtanja nemiri

svi lomovi preseci skokovi padovi

zamasi male pobede i hrabra pregnuca
svi nevidljivi uspesi i porazi

struje i namere u tokovima sistemske stvarnosti



sve to zajedno sebeopravdava jednom integralnom tackom
ona osmisljava i usebiujedinjuje

do ciste sustine dovedene ona ih usebeuoblicava

i tako preosmisljeni i ucelinjeni

ti pokreti postaju jedna

neupitno pozitivna tekovina sistemskog protoka

vrednost prema kojoj se druge ravnaju

Najklasi¢nija i najjasnija objava integralne tacke

sebepozicionira na klasi¢nim

uvekprisutnim magistralnim delatnim linijama
do svojih pozicija dolazi strpljivo

upornim sebeusavr$avanjem i pronicanjem

u vodece sistemske tendencije

Ove tacke sebe izgraduju
po uzoru na sli¢ne i srodne
ve¢ klasi¢no pozicionirane integralne tacke

Sli¢ne su im one
koje su pozicionirane na prividno manje znacajnim
ili makar manje prihvac¢enim delatnim linijama

Njihove su pozicije ¢vrste

Nasuprot njima postoje integralne tacke

¢iji su znacaj i vrednost neprimetni

one procenjuju sledece korake i pokrete unutar protoka
i sebepozicioniraju na linijjama osrednje vaznosti

Dinamic¢nije usled brojnih ulazaka i izmestanja
te linije ukoliko je procena dobra
uskoro mogu da postanu presudne i dominantne

Najupitnija integralna pozicija
uoblic¢avanje zavisno od niza faktora
ali i najdublji prodori

Integralne tacke ukrupnjavaju sistem
na jednom uzvisenijem stepenu
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$to ih ¢ini upecatljivim figurama
jedinicama sistemskog protoka

Objavljenje jedne integralne tacke

nije pojedinac¢no pregnuce

li¢ni zamaha i pokret

nego sticaj ukupnih okolnosti

vestina prepoznavanja aktuelnih kolebanja i tendencija

Sudbina ovog preobrazavalackog trenutka
zavisi od budu¢ih kretanja
namera i prilika na delatnim linijama

sledec¢a tacka
zateCeno dovodi u pitanje

To nije trajna nestabilnost pozicija
ve¢ stabilna otvorenost
stalna dinamic¢nost i produktivni nemir

Visi trenutak sistemskog protoka
stanje beskonacne jedinice

APSOLUTNA TACKA

San i najcistija poezija sistemskih tokova
jeste apsolutna tacka
samoobjavljena dimenziona nula

Apsolutna tacka je apsolutna otvorenost
apsolutni protok na svim delatnim linijama

ona je svaka mogucnost koja dostize
vrhunac svog ostvarenja
i u tacki sebeobjavljivanja nestaje

ona je ostvareno savr§enstvo

krajnji najvisi domet postojanja sistema
sistemskog tkiva

koji doseg znaci i smrt sistema



jer ponistava potrebu za postojanjem
svih ostalih tacaka u sistemu
u svetu

Ta tacka koja proslavlja postojanje nepostojanja
trenutak koji slavi jedinicu nule

uznosi sveobli¢je bezoblicja

nije pomirenje suprotnosti

niti sinteza sukobljenih sistemskih tokova

kao $to nije za stepen ili dva

ili bezbroj stepeni uzvisena integralna tacka

apsolutna tacka jeste ponistenje sistemskih datosti
slucajnosti i okolnosti
prevazilazenje uticaja i osnovnih zamaha

ona je ostvarenje najvise svesti sistema
najfinija najsuptilnija promisao

do potpunosti i u poslednjem detalju
sprovedena u delo

ona je smrt
i kraj

i zato

ona je san
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Aleksandar Bjelogrli¢

ZVER I ZLATNA GRANA

Blizio se sumrak i grad je delovao kao da ve¢ spava
¢vrstim snom pravednika. Proetao sam alejom kestenova i
zaustavio se pred spratnom kucom sa potkrovljem u mirnoj
ulici nadomak centra. Spolja gledano, na njoj jedva da se
video zub vremena. Pre rata, kada ju je podigao deda Svetislav,
zidari su znali svoj posao, a on je bio trgovac koji je zeleo da
mu dom odisSe izobiljem i bude krcat potomstvom. Imao je,
medutim, samo jednog sina, a sedam decenija kasnije kuca
je bila prazna. Sad je iz tudine dolazio unuk da je zameni za
sveZanj novcanica.

Pokucao sam na prozor preko puta. Tuje nekad stanovala
tetka Dara. Stanovala je i dalje. Ona nacas proviri kroz $alokatre,
a zatim izade na ulicu. Bila je dirnuta $to me vidi posle toliko
godina. Stavide, bila je spremna da zaplace, ali moje drzanje
je bilo drzanje nekog ko nije spreman za sentimentalnosti.
Pozvala me je na kafu, ali meni je bio potreban samo kljuc za
koji sam pretpostavljao da je kod nje.

»Stra§no mi je Zao, zbog Dragana. A i Zlatka ne vidam,
vec¢ nedeljama. On je, koliko znam, u bolnici. Na neurologiji.”
Iz fioke u kuhinjskom kredencu ona izvadi kljuc i pruzi mi ga.

Kad smo ponovo izasli na ulicu, raspitao sam se za Anu.
Ana je sada bila doktorica, Zivela je u Beogradu. Bila je godinu
dana mlada od mene. Kao klinci, igrali smo se u ulici. U nekom
drugom zivotu, koji bi vise li¢io na bajku, mogli smo biti muz i
zZena, sa hrpom decurlije, u gradi¢u pored Tise.

Iako je bio jul, u kud¢i je bilo hladno. Nakasljao sam se,
a zvuk je odjeknuo kao u pecini. To je bilo zbog toga sto su
prostorije u prizemlju bile prazne. Neko je odneo sav namestaj,
slike, zavese i tepihe. Veliki luster iz dnevne sobe je nestao i
umesto njega je sa plafona visio samo patrljak Zice sa sijalicom.
Roletne na prozorima bile su spustene, i stajale su tako vec
dugo, jer se po uglovima uhvatila paucina.

Popeo sam se stepenicama i krenuo prema sobi koja je
nekad bila Zlatkova. Pritisnuo sam prekidac, ali nista se nije
dogodilo. Glavno svetlo nije radilo, ve¢ samo velika stona
lampa u uglu, sa poderanim ruzicastim abazurom. Ovde nije



bilo mnogo promena, od vremena kad je Zlatko, pre desetak
godina, postao bruco$ na Prirodnomatematickom fakultetu.
Stari krevet sa izguzvanom posteljinom, radni sto zatrpan
papirima, polica sa knjigama, koje ocigledno nikom nisu
trebale. Na pokretnom stocicu je ¢ak stajao stari ,filipsov®
televizor. PriSao sam radnom stolu i ukljucio svetiljku. Na
gomili papira stajala je otvorena velika knjiga. DZejms Frejzer:
»Zlatna grana® Jedan pasus bio je podvucen:

»Prema shvatanjima starih naroda, dusa moze
privremeno izbivati iz tela, a da pri tom ne uzrokuje smrt. To
nosi sa sobom izvestan rizik, jer je lutaju¢a dusa podlozna
razli¢itim opasnostima u rukama neprijatelja. Ali postoji i
jedan drugi aspekt ovog razdvajanja duse i tela. Kad bi se samo
mogla osigurati bezbednost duse za vreme njenog odsustva,
nema razloga zasto ona ne bi bila odsutna neogranic¢eno vreme.
Covek bi mogao da prora¢una da je za njegovu bezbednost
najbolje da se dusa nikad ne vrati u telo.”

Narogusio sam se. Takvim se stvarima ti bavis, brale —
pomislih. Protré¢ao sam kroz jo$ nekoliko recenica:

»Primitivan ¢ovek zamislja Zivot kao materijalnu stvar
odredene mase, koja se moze videtiikojom se moze raspolagati,
drzati u kutiji ili ¢upu, i koja je podlozna ozledama, unistenju
i raspadu. Nije pozeljno da se zivot, zamiSljen na taj nacin,
nalazi u ¢oveku. On moze biti odsutan iz tela, a da opet pokrece
telo putem neke vrste simpatije ili dejstva sa daljine. Dokle god
je objekat koji on naziva zivotom neozleden, ¢oveku je dobro.
Ako se on ozledi, ¢ovek pati. Ako se unisti, ¢covek umire.“

U uglu, kraj prozora, stajao je telefon. Prisao sam
i shvatio da je sunce zaslo. Iza krovova kuca video se odsjaj
rasvete u centru grada. Zacuo sam poznat zvuk. Zeleznickim
mostom tutnjao je voz. Njegovo ujednaceno kloparanje bilo
je kao uspavanka. Podsecalo me je da je u ovoj kuci nekada
spokojno zivela mnogobrojna porodica. Kad je kompozicija
odmakla, kroz prozor se jo§ mogao Cuti slabasan zvuk vozila
na magistralnom putu prema Subotici.

Podigao sam slusalicu i okrenuo broj u Novom Sadu.
Zvonilo je pet ili Sest puta, zatim se javio de¢ji glas. Bila je to
po svemu sude¢i Ema, Larina ¢erka. Kada sam odlazio, imala
je Cetiri godine. ,,Ko je?" — upita ona po drugi put. Spustio sam
slusalicu.

Dada mi je rekla da je nazovem ako zelim da izadem
u grad. Nekoliko trenutaka razmisljao sam o toj ideji, a zatim
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shvatih da mi je potreban odmor. Gurnuo sam posteljinu u
stranu i legao na Zlatkov krevet. U mraku, na no¢nom stocic¢u
napipah daljinski upravlja¢ i uklju¢ih televizor. Bio je to
informativni program na lokalnoj televiziji. U gradskoj ve¢nici
potpisivao se neki ugovor, potom su se politicari postrojili da bi
pozirali pred kamerama. Usledila je posebna izjava jednog od
njih, onog koji je i ranije bio u sredistu paznje.

»OVo je znacajan dan za lokalnu samoupravu, i sre¢an
sam §to sa ovog mesta mogu da poruc¢im: ubuduce ¢emo jos
izdasnije podrzavati nevladin sektor i naSe multikulturne
vrednosti“ - rekao je, dobro¢udno trepcuci pred snimateljem.
Na ekranu se pojavio natpis da je to predsednik Opstine. Mrsav
¢ovek od svojih cetrdeset i pet godina, glatkog lica i prerano
osedeo. ,,Ali nemojmo se zavaravati“ — nastavi on. ,,Ovoj zemlji
potreban je novi ustav, koji ¢e oznaciti raskid sa proslosc¢u. To
¢e uvesti red i u oblast privatizacije. Jo§ jednom ponavljam:
nec¢emo dozvoliti da tajkuni bagatelno razgrabe poljoprivredno
zemljiste. To je nade blago, fabrika koja nikad nece bankrotirati.
I zato kazem: denacionalizacija pre privatizacije!“ Ovo je
trebalo da zvuci vrlo ubedljivo i on stoga nekoliko puta brzo
zatrepta ocima.

Iza njega se videlo nekoliko lica. Jedno od njih mi je
odnekud bilo poznato. Bio je to ¢ovek mojih godina, mozda
nekoliko godina stariji. Smesio se, ali taj osmeh delovao je
kao da ga je neko nalepio na otupelo, boginjavo lice sa sitnim
oc¢ima krvavih beonjaca i siljatom stucovanom bradicom. Imao
je teget odelo i crvenu kravatu, i to me je donekle zbunjivalo,
jer sam bio uveren da ga pamtim u nekom drugom izdanju, u
sasvim drugoj ulozi.

Prebacio sam na drugi kanal drzavne televizije. Tu je
pocinjao film koji su najavili kao antiutopisticku dramu. Ubrzo
se pokazalo da se neposlu$ni gradani u tom sistemu neslobode
podvrgavaju prisilnim lobotomijama i drugim hirurskim
zahvatima. Glave su se busile elektricnim busilicama, udovi su
seCeni testerama, gradani su s razlogom vristali i protestovali,
ali niSta nije pomagalo. Sve u svemu, bio je to vrlo zabavan
film, ali radoznalost me nagna da istrazim i druge kanale.
Slede¢i je bio privatna stanica sa nacionalnom frekvencijom.
Na njoj se isto tako emitovao film. Neki kaznjenik, koji je bio
osuden za strasne zlocine, trebalo da je da bude smaknut na
elektri¢noj stolici, ali iz nekog razloga on nije mogao da skonca
na uobicajenom naponu, pa su morali da mu propuste pedeset



hiljada volti. Usled toga su popucali okovi, a on je uspeo da se
osovi na noge i unese se u lice izvréiteljima, iako mu se telo
pretvorilo u hrpu rostiljskog mesa. Krajickom oka, pre nego
§to sam utonuo u san, pogledao sam digitalni budilnik. Bilo je
deset sati.

Godinama nisam nista sanjao, ili nisam pamtio snove.
Sada sam bio u zagrljaju sa Zenom ¢iji lik nisam mogao jasno
da raspoznam. U jednom trenutku bila je to Beatris, mrsava
dugonoga uciteljica francuskog, u sandalama od plute s
vrpcama svezanim oko kolena, koju sam upoznao u baru hotela
Novotel u Kajenu, a u drugom Ana, iz kuce preko puta, koja
uopéste nije li¢ila na Anu koju sam pamtio iz detinjstva. Bila je
to sada plavooka devojcura sa crnom paz frizurom koja se pred
mojim ocima bestidno uvijala gladeci dojke. Bila je to ljubav
mog zivota. Ali sve se dogadalo u pecini. A u dnu $pilje, medu
stalaktitima, bila je zver, na ¢ijem celu je sijao crveni rubin
koji je znacio prokletstvo. Imala je trostruki red ostrih zuba i
lobanju prekrivenu krlju§tima. Ona me je hipnotisala. No, ve¢
u slede¢em trenutku ¢udoviste iskoraci i zamahnu kandzama.
U ruci sam imao macetu. Obema Sakama zgrabih drsku i zabih
se¢ivo duboko u sluzavo tkivo njenog vrata. Iz rane poce da lipti
krv u mlazovima. Ta krv bila je kiselina koja mi je nagrizla ruke
do ramena, a njen miris bio je otrovan i §tipao je nozdrve.

Probudio sam se i video da je na televiziji fudbalska
utakmica. Ali ne$to nije bilo u redu. Soba je bila puna dima, au
prizemlju se ¢ulo prstanje. Skocio sam i otvorio vrata. Doceka
me blestava svetlost i talas vreline. U dnu stepenica buktala je
vatra.

x* % %

Na brzinu sam navukao patike, zaleteo se i nogom
provalio prozor. Visina je bila oko pet metara, ali uz nesto
vestine moglo se preko simsa sa spoljne strane pre¢i nekoliko
koraka i spustiti na nadstre$nicu ulaznih vrata. Pogledao
sam niz ulicu. U mraku, u senci kestenova, stajao je mladi¢ u
trenerci. Kad su nam se pogledi susreli, on se okrenu i potréa u
suprotnom smeru. Zgrabio sam telefon, ali u slusalici nije bilo
signala. Posto nisam imao drugog izbora, iskoracio sam kroz
prozor, napravio dva sitna koraka i odrazio se ka kosom krovu
nadstresnice. Slomio sam nekoliko crepova, ugruvao rebra
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i skliznuo na tlo. Neki ¢ovek upravo je izlazio iz parkiranog
automobila. U ruci je imao mali aparat za gasenje pozara i
nes$to mi je doviknuo, ali nisam ga slu$ao. Bez razmisljanja
potrcah niz ulicu. Posto nikog nije bilo na vidiku, pretpostavio
sam da je mladi¢ zamakao za prvi ugao, u ulicu koja je vodila
prema centru. U njoj je bilo saobracaja i trotoarom se kretalo
nekoliko prolaznika. Na razdaljini od nekih stotinu i pedeset
metara, na mestu gde se ulica ve¢ ulivala u pesacku zonu Trga
Jovana Nenada, primetio sam da mladi¢ u trenerci, mlatarujuci
rukama, razgovara sa ¢ovekom koji je na uzici vodio psa.
Potom se zurno udaljio i izgubio sam ga iz vida. Potr¢ao sam,
svestan da su male $anse da ga pristignem. Ali ¢ovek sa psom
mirno je nastavio Setnju. Presreo sam ga, a zlatni retriver samo
se zlokobno nakostresio.

»5a kim si pricao?“

Covek ustuknu i izbe¢i oéi. ,,Ko ste vi?*

»Neko kome gori kuc¢a. Zanima me samo ko je ¢ovek sa
kojim si malopre razgovarao. Govori.”

Pas zalaja i prope se na zadnje noge. On ga umiri rukom.
»Nemam potrebe da bilo $ta krijem. Ali ja tog mladica jedva da
poznajem. Znam da se zove Igor.”

»Ko je on?“

»Radi sa mojim sinom. Rekao mi je da je u nekoj kuci
pozar. To je sve §to znam.“

»Gde radi tvoj sin?“

,On je vozac.”

»Pitam, gde?“

»U veleprodaji "Safira™ - rece ¢ovek namrgodeno.

Okrenuo sam se i potr¢ao nazad. Pred ku¢om se nalazio
vatrogasni kamion okruzen desetinom radoznalaca, a kraj
trotoara je bilo parkirano policijsko vozilo. U prizemlju vise
nije gorela vatra, ali je kroz prozore kuljao dim. Dva coveka
sa kacigama namotavala su $Smrkove. Iz kuce izade ¢ovek u
crveno-crnom kombinezonu, drzeci kacigu u ruci. Pratio ga je
¢ovek u civilu. On mi se obrati kod ulazne kapije.

»Vi ste vlasnik? Stukic?“

»Jedan od vlasnika“ — rekoh.

»Inspektor Blazegi¢“ — predstavi se on. ,Zatekao sam
se u blizini, pa sam dosao sa kolegama po dojavi. Ovo je Antal,
komandir vatrogasne ¢ete. Momci su dobro obavili posao.”

»Da, brzo su stigli.”



»Imali ste sre¢e” — rece Antal. ,U prizemlju nije bilo
namestaja. Izgoreo je samo parket u velikoj sobi. A i zgrada je
¢vrsta. Zidovi su kao bunker.”

»Pa opet, lako se moglo prosiriti i na sprat. Stepeniste je
znatno osteceno” — dodade Blazegic¢. ,Na brzinu smo pretrazili
kuc¢u. Unutra nije bilo nikog?“

»Ne, samo ja. [zasao sam kroz prozor i spustio se preko
nadstresnice.”

Inspektor me je posmatrao nekoliko trenutaka. Bio je
to mrsav, procelav cetrdesetogodisnjak kukastog nosa. Oc¢i su
mu neobic¢no svetlucale u mraku. ,,Zasto niste pozvali 932 Imali
smo tri poziva sa fiksnih telefona, ali nijedan nije registrovan
na ovoj adresi.“

»Hteo sam, ali telefon nije radio. Verovatno su se istopili
kablovi.“

»Nemate mobilni?“

»Imam karticu francuske mreze, i nisam u romingu.
Danas sam do$ao iz inostranstva.“ Nije mi se dopalo §to
razgovor krece u tom pravcu, pa sam resio da predem na stvar:
»ViSe je nego jasno da je pozar podmetnut. Sa prozora sam
video ¢oveka koji mi se ucinio sumnjiv. Kad me je primetio,
poceo je da bezi. Pokusao sam da ga stignem.“

»Nisi uspeo?“ Iz nekog razloga, Blazegi¢ je presao na
ti.

»Ne, ali sam saznao kako se zove. To je neki Igor. Radi
u trgovackoj firmi "Safira: Imam svedoka...“

»Da li ¢e on potvrditi da je pozar podmetnut?

»Ne, ali ¢e potvrditi identitet coveka koji je bezao.”

»Zapisa¢emo to. Nema potrebe za nervozom.*

»I1 kao da sumnjas?“ Uzvratio sam mu istom merom.
»Da nisam ja zapalio? Ja sam Bane Stuki¢, a ne Jan Palah.”

»10 niko nije rekao“ — rece on s izrazom gadenja. ,,Moze
biti vi$e razloga. Treba proveriti elektri¢ne instalacije. Za svaki
slucaj, odvrnuli smo osigurace. Nemoj sada nista dirati. Bilo
bi dobro da sutra pozoves elektrodistribuciju. Da bismo mogli
re¢i da je pozar podmetnut, potreban nam je dokaz. Kanister,
flasa, bilo $ta. Rekao sam momcima da pretraze okolinu.“

»Ako je koriStena plasti¢na flasa, ona je ocigledno
nestala u vatri. U praznom predsoblju, $ta se moze zapaliti
samo od sebe?”
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Blazegica nije zanimalo moje pitanje. ,,Da li su kapija i
ulazna vrata bili zaklju¢ani?“
»Ne znam" — rekoh. ,Verovatno nisu.

»To su mi rekli i vatrogasci“ - rec¢e on. ,Cela ova
operacija je trajala jedva pet minuta. A ti si posle toga dotr¢ao
iz grada.“

»Ako mi ne veruje$, pogledaj gornji prozor, Provaljen
je, a na nadstresnici fale crepovi.”

On se zagleda u prozore na prvom spratu. ,Da, nije
nam promaklo®- rece.

,Onda zapisi i to* - rekoh.

»Sefe, mi smo svoje obavili“ — doviknu Antal sa praga
kamiona. ,,Evo vam ovo, dobro ¢e vam do¢i“ - rece, pruzajuci
mi malu baterijsku lampu. Pre nego $to je zalupio vrata, dodade:
»Ne znam da li ¢ete mo¢i da prenocite. Ima dosta dima.”

Odlazio je i Blazegi¢. Na rastanku, on napravi znac¢ajno
lice. ,Da nisi mozda veceras palio svece?“

Potrudih se da se nasmejem. ,,O ¢emu govoris?“

»Zasto se pravi$§ nevest? Govorim o kapeli. O oltaru, sta
god to bilo. Gore u ostavi.”

Usao sam u predsoblje. Dim se polako razilazio, ali pod,
zidovi i plafon bili su prekriveni garom. Pokus$ah da razaberem
miris benzina, ali to je bilo uzaludno. Osecao se samo miris
paljevine. Drvo kojim je bilo oblozeno stepeniste pretvorilo
se u ugarke. Popeo sam se i skrenuo desno, u deo kuce koji
je posle rata bio nacionalizovan i u kojem su se decenijama,
sve do mog rodenja, smenjivali stanari. Poslednja prostorija
bila je kuhinja sa ostavom, nekadasnjom devojackom sobom.
Vrata su bila otvorena. Kroc¢io sam unutra i uperio baterijsku
lampu. Na sredini se nalazilo nesto kao ikonostas, sacinjen
od prepravljenog namestaja. Na njemu je bila ikona. Priblizio
sam se i ustanovio da je to slika svetog Dorda. Svud unaokolo,
u bakarnim sve¢njacima, stajale su napola dogorele debele
vostanice. Bilo ih je puno, petnaestak ili dvadeset, a otopljeni
vosak u grozdovima je visio sa sve¢njaka, sve do poda. Na zidu
sa strane bila je okacena ploca sa natpisom. Prineo sam lampu
i procitao: ,,Krljusti mu jaki $titovi spojeni tvrdo, blizu su jedna
do druge da ni vjetar ne ulazi medu njih. Jedna je za drugu
prionula, drze se i ne rastavljaju se. Kad kiha kao munja da
sijeva, a o¢i su mu kao trepavice zore. Iz usta mu izlaze lucevi,



i iskre ognjene skacu. Iz nozdrva mu izlazi dim kao iz vreloga
lonca ili kotla. Dah njegov raspaljuje ugljevlje i plamen mu
izlazi iz usta. U vratu mu stoji sila, i pred njim ide strah. Udi
mesa njegova spojeni su, jednostavno je na njemu, ne razmice
se. Srce mu je tvrdo kao kamen, tvrdo kao donji Zrvanj. (Jov,
40-41)“

(odlomak iz duze proze)
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Neven Usumovié

VERES

Nakon odredenog vremena - ili je sada vec¢ bolje reci:
neodredenog!? - poceo sam gubiti sate i sate na probleme
tipa: Budimpestanac, Budimac ili Pestanac? Sto bi, naime,
bio pravi naziv za ove ljude oko mene - te moje privremene
sugradane? Taj problem dobivao bi neslu¢ene dimenzije kada
bih metroom s Deakovog trga (dakle u Pesti) krenuo na drugu
stranu Dunava, k zeljeznickom kolodvoru Déli. Jer: na kojoj
stanici izlaze Pes$tanci, a ulaze Budimci - prije ili nakon prolaska
preko/ispod Dunava!?

Mislim, Sorosev novac zaista nije nikada bio
besmislenije potrosen! Istina, sve svoje studijske zadatke
rjeSavao sam revnosno, engleski usavrsio do pefekcije; ali
kad bih se naSao vani, na ulici, ronio sam bez daha mutnim
dubinama madarskog mrmora, kvrcio seismanjivao do veli¢ine
tocke u upitniku: Budimac ili Pestanac? Pesta je prekrasna
- pisao sam na razglednicama koje sam slao ku¢i - Dunav
Sirok, a Gellérthegy visok. Nakon toga se vi§e nisam javljao kuci
razglednicama. Postao sam PeStanac. Budimcevi¢! Srecom,
uz redovite stipendijske rate i osiguran smjestaj, sva moja
egzistencijalna briga svodila se na izbor jeftinog a kvalitetnog
(kao da sve $to se reklamira velegradskoj gomili nije unaprijed
i jeftino i kvalitetno!) menija.

Od svih nacionalnih restorana sa samoposluzivanjem,
brzo sam se odlucio i navikao na kineski. Ovisilo je sad samo
o snazi i vremenu koje zelim potro$iti na Setnju, hoc¢u li i¢i u
Kinai fal, Kinai ndtha, Shangai ili u Aranysdrkdny. Hrana je
posvuda bila istog ukusa: blaga slatkoca rize, sojina umaka,
umijesanih jaja i raskuhane mrkve odli¢no se slagala s blago
receno neodredenim okusom tofua ili pileeg mesa. Pa to i
jesam ja - ta nepodnosljivo bljutava slatko¢a - govorio sam
sam sebi u trenucima ocaja.

Ipak, s vremenom prevagnuo je Aranysdrkdny (Zlatni
zmaj). Naime, Cekaju¢i jednog dana red za svoju omiljenu
porciju rize s jajima, tofuom i ukiseljenim izdancima bambusa,
¢uo sam poznatu psovku, psovku na svom jeziku. Osvrnuo



sam se, mladi¢ za kojeg sam do sada mislio da je 100% Madar
velikom Zestinom nizao je razli¢ite moguce hrvatske nazive za
spolne organe netremice zureci u plafon! Pokusavao je, ¢ini mi
se, ublaziti time neku meni nevidljivu, ali konkretnu bol.

- U ¢emu je problem, zemljace? - doviknuo sam mu.

Kao da je na$ hrvatski usred PeSte sasvim normalna
stvar, odgovorio mi je pogleda i dalje prikovanoga za strop:

- Ma, u kurac, vrelom se¢uanskom juhom natopio sam
cipele, bolje bih prosao da sam ih stavio u pec!

Vrata su se u pozadini otvorila i mladi¢ po imenu -
kako ¢u ubrzo saznati - Veres nestao je u mraku.

2.

U Aranysdrkany obi¢no sam odlazio na rucak, oko dva.
Nisam se odmah gurao u red, ranac s biljeSkama i literaturom
stavio bih na prvi slobodan stolac u malenoj pozadinskoj
prostoriji; tamo su bila postavljena Cetiri stola s Cetiri stolca. Za
pultom su se uvijek izmjenjivale po dvije osobe: osim Kineza,
radila je tu i jedna Indijka, a medu njima, eto, i nas Veres.

Ali, svaki dan, premda su se jela na meniju mijenjala,
mirisalo je isto. U prvi mabh, ¢inilo se, nesto pikantno i privlacno
slatkasto je u zraku, a onda, kada bi ¢ovjek sjeo za stol, obuzeo
bi ga osjecaj ispraznosti, bezesencijalnosti, kao da je svaka
od tih namirnica na svom putu od Kine do Madarske prosla
nekakav isto¢noeuropski dezinfekcijski laboratorij.

Druga je prica, pak, ¢istoca koja je vladala u restoranu;
gistoca bez sjaja. Cistoa $to se uvla¢i u kozu, isparava iz
keramickih plocica kao u nekoj kupaonici i glaca ¢ela i zidove.
Ta vrlo prizemna ¢istoca, racionalna i neumitna.

Nije bilo glazbe, gosti su jeli u tisini. Nije se cak ni pusilo,
samo su oblaci pare nad dubokim i ¢etvrtastim posudama s
hranom ispunjavali prostor. Nigdje nije bilo prozora. Zbog
toga su neki sjedili isklju¢ivo na neudobnim visokim stolcima
- «u izlogu,,. Ja sam se drzao svog kutka, meni su bili dovoljni
prozracno zvonki kineski glasovi koji su me oslobadali iz
zagusljivog kaveza madarskih rijec¢i oko mene, onog Jé napot...
Tessék... Ez nagyon finom, ez is, ez is, hogyne... persze... J6
étvdgyat'.

" Dobar dan... Izvolite... Ovo je jako fino, i ovo, i ovo, kako da ne...
dakako... Dobar tek.
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Veres bi dobacio koju rijec u trku, ipak, nista u njegovoj
hitnji nije pokazivalo da radi s Kinezima. Nista nije usvojio od
njihove ravnodusne ljubaznosti; dapace, bio je kao netko tko
medu svima nama trazi masku koju je nepovratno izgubio.

Nakon riza-tofu-jaje-soja umak kombinacije na
2-3 nacina, zurio sam uprazno uz zeleni ¢aj. Listovi zelenog
¢aja debeli kao gusjenice dizali su se s dna cajnika kada bih
dolijevao teku¢inu u svoju malenu bijelu Salicu, prekidajuci i
ovako tanki mlaz. Sa svakim gutljajem mojom nutrinom S$irio
se cvjetni mir.

Vere§ bi mi u tim trenucima spokoja dobacivao
besmislice:

- Psi laju, a ti kunjas zemljace!

- Pazi da ne panes! (bez «d,,!)

- Ehej, ne klepeci nanulama!

A kad je bio posebno raspolozen, zapjevao bi mi «na
uvce,, madarsku djecju:

- Hull a hé és hoézik-zik-zik, Micimacké fazik-zik-
zik...> - o Winnieju Poohu koji se smrzava.

Morao sam upoznati tog Veresa, jednog dana. Jed-nog
lijeeepog da-na; osmjehivao sam se stavljajuci ranac na leda!
Szia, (Bok, zdravo) Veres!

Nesto sam se duZze zadrzao toga dana u Széchényijevoj
knjiznici-uAranysdrkdnysamstigaotek oko Cetiriposlijepodne.
Pomislio sam, sad ¢u dobiti same ostatke ostataka, medutim,
sve je bilo kao i inace, kao da je podne: pune posude vrelih
kineskih specijaliteta, opojno slatkasta, pikantna para u zraku,
ljubazna, kruta, zakrabuljena kineska lica... Samo Vere$a nije
bilo. Njegova je smjena ocigledno zavrsila.

Kao da su znali da sam - po svoj logici - gladniji nego
inace, posluga mi je zatrpala tanjure kuhanom rizom i salatom.
Hitro sam sjeo za stol i bacio se na posao.

Kad su mi od ljutog umaka izbile prva graske znoja,
pojavio se iz neke meni nepoznate - odnosno s moje strane do
sada nezamije¢ene — prostorije, glavom i bradom moj Veres.
Uputio se ravno k meni; bez ikakvog pozdrava i pitanja sjeo je
za stol.

2 T .
Pada snijeg i snjezi/ a Winnie Pooh se smrzava...



- Imamo srece da postoje ovi Kinezi - rekao je glasno,
kao da ¢e Kinezi razumjeti njegov hrvatski. Onda je zadutio,
¢ekao je da pojedem, pa da nam njegove kolege donesu caj.

No, Veresova prica pocela je prije nego $to se ¢aj smlacio
u nasim $alicama:

- Pobjegao i ja, kao i svaki «gradanin Srbije,, koji je
imao nesto u glavi! Ja, istina, i nemam bag puno, a i to malo
popit ¢e mi ovi Madari.

— Cekaj, pa to su tvoji, Vere$ je madarsko prezime, ti si
neki vojvodanski miks, ili si ¢isti...

— Ma ¢isti Hrvat, ja se piSem sa «§,, na kraju: ne kako
Madari pisu, bez kvacice.

- E, - ali, rec¢e onda cini¢no - ovdje ja jesam Madar, za
sve osim za tebe, he!

Vojvodanski Madari od rezerve su se spasavali kako su
znali i umjeli, jer medu srpskim ratnim rezervistima mogli su
proci samo kao Zrtveni janjci. Jedan od puteva koji donosi spas
bio je ilegalni (jer su srpski policajci o tome ipak ponesto znali)
bijeg preko granice.

- Ja sam bjezao preko Kelebije, s prijateljima Madarima.
Oni ve¢ svi imali nekoga prijeko, tko im je opisao postupak.
I nije to bila prava bjezancija, budu¢i da se sve odigravalo u
Krausovoj reziji... Mihajlo Kraus, carinik. Cekao je na to¢no
odredenom mjestu i naplacivao prijelaz. Te no¢i, satima smo
se probijali pjes¢anim utorima po Kelebijskoj Sumi. Krausa
smo nasli tek kod jedne zabacene ceke. Taj Kraus, to ti je jedno
koscato strasilo, lica spaljenog nekom paklenom kiselinom;
ima golemi nos u ¢ijem korijenu ¢uce zZute oci. Najvece nam je
ponizenje bilo ¢ekanje na pregled, i to u strogom redu - graktao
je ¢im bi se netko mrdnuo! Prva stvar, naravno, bio je novac,
uzimao je sve, minimum hiljadu maraka po glavi. Veca svota
samo je skracivala vrijeme pregleda i povecavala uljudnost
komunikacije. A skidao je do gola, provjeravao svaki dokument
koji smo ponijeli sa sobom, svaku stvarc¢icu koju smo imali, i
sve to onda bacao na gomilu (satovi, lancici i sli¢no, zavrsavali
su, dakako, na posebnoj hrpi). Radio je bez mnogo komentara,
rutinski i precizno kao mesar; mi smo bili njegove polutke
za $verc u Madarsku. Iako smo ve¢ znali $to slijedi, oteo nam
se glasan jecaj kada je tu gomilu najosobnijih stvari hitrim
pokretima, uz pomo¢ dva mlada vojnika, prelio benzinom i
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zapalio. Osvijetljen tom lomacom, nas andeo unistenja prokleo
nas je s jednim glasnim: A sad, pokupite svoja odijela i gonite
se! Dali smo se odmah u trk, kao da nam je za ledima vojska
krvoloka. Jedno vrijeme, kad smo izbili na cistinu, puzali
smo po smrznutim pasnjacima i oranicama. Trebalo nam
je sad biti nevidljima sve do Peste! Sre¢om, u blizini Tompe,
prvog madarskog naselja koje nam je bilo na putu, omotali su
nas pramenovi magle i dima. Svitalo je i tek tad osjetili smo
hladno¢u zimskog jutra, zajedno s umorom. Korak nam je
zapinjao. Miris palezi gusio nas je sve jace i na nas je pala neka
sablasna gluhoca s prigusenom jekom krikova. Osjecali smo se
kao zloc¢inacka banda, kao neki ¢etnici koji njuskaju po netom
spaljenom selu. Ocekivali smo pucanj, zasjedu.

Prve znake zivota spazili smo u dvoristu jedne luksuzne,
ocigledno nedavno nadogradene kuce. Seljani Tompe, naime,
odnedavno su se rjesili motike i postali trgovci - zahvaljujuci
embargu kojim je srpskilonac poklopljen, ovo selo pretvorilo se
u trgovacku meku. Istvan i ja pristali smo da budemo izvidnica
nasoj izbjeglickoj skupini. Polako smo se prisunjali ogradi i
oslugkivali $iStanje — ubrzo nam je bilo jasno - plinskog bacaca
plamena. Nekoliko muskaraca u gumenim crnim ¢izmama,
sa Subarama na glavama, gacalo je po lokvama svjeze krvi.
Razapinjali su jednu golemu ubijenu krmacu, dok joj je neki
muskarac u isflekanom bijelom mantilu palio dlaku plamenom.
Miris opaljene svinjske koze, shvatili smo, bilo je ono $to nam
je sjelo na zeludac i utjeralo strah u kosti.

Kocdm, kocdm - plakala je djevojcica iza majcinih leda
— szegény kocdam, ledltek most téged, ledltek...”

Ve¢ do veceri, rasprsili smo se — kud koji mili moji - po
Madarskoj. Zazirali smo jedan od drugoga, kao da smo svi bili
sudionici nekog krvavog zloc¢ina. U Tompi su nam dali jesti
i piti: nisu Stedjeli sa svjeze ispecenim iznutricama i mladim
vinom. Uputili su nas na neke adrese u Segedinu, Kecskemétu,
Budimpesti - i to je to. Rasprsili smo se.

Ja sam idu¢i dan, u vlaku, sa strepnjom zamisljao Pestu.
I$ao sam prije samo na koncerte u Fekete lyuk i Tilos az A*...
a sada sam smrznuta, beskrvna polutka. No, za Madare smo
svi, pa bili mi Madari iz Vojvodine, Srbi ili Hrvati, bili krvavih
ruku. I primali su nas kao nekakve prljave crkotine.

i Krmaco moja, krmaco... jadna moja krmaco, zaklali su te sada, zaklali...
Crna rupa i Zabranjeno A (skra¢eno od Tilos az Atjdrds (Zabranjen
prijelaz) — fora iz madarskog prijevoda Winniea Pooha.



4.

Vereseva kolegica, Kineskinja izduZzena, blijeda lica,
donijela nam je novu turu zelenog caja; kao da postoji to¢no
pravilo, trenutak kada se to radi. Krajickom oka uputila mi je
znakoviti smijesak, kao: i ona zna kakav je Vere$ i koliko je
duga njegova prica.

- Budimpesta je bila ispunjenje svih mojih Zelja, u
trenutku kada mi nije bilo ni do kakvih Zelja. Htio sam samo
nestati u ovom gradu, a opet NE-UMRIJETI! Neprestano sam
kruzio oko Oktogona, zavlacio se u uvijek mra¢nu Dohany
ulicu, beskona¢no hodao uz Dunav, gore-dolje. Kruzio sam
danima po gradu, bez ikavog utocista. U pocetku sam spavao
u ateljeu jednog slikara iz Sente, Zoltan se zvao; dali su mu
potkrovlje neke napustene tvornice elektromotora. Sve je bilo
razbijeno unutra, propuh me izludivao, samoca jo$ vise, jer
Zoltan u stvari nije radio nista, bio je konceptualist — kako mi
je objasnjavao — a koncept mu se svodio na apstinenciju od
stvaranja, od ostavljanja bilo kakvog traga o sebi. Meni je bilo
bitno da ne navodi nikoga na moj trag, tako da smo se lako
sporazumjeli. No, njemu je svaka rije¢ bila problem, sve je to
bilo stvaranje, je li, a odlazak na WC da ne spominjemo!

Ipak, i ja sam u nekoliko navrata morao dati svoje
podatke; koncentrirao sam se na madarski izgovor svoga
prezimena:

— Voros?

— Voros!

- Magyar vagy szerb?

- Magyar!

Budimpesta je bila moja luka. Zadah ce$njaka i
mljevene crvene paprike, neopisiva buka prometnih ulica
s nijemim ljudima po trotoarima. Gegao sam se pustim
uli¢icama, njuskao oko jazbina iz kojih su izbijale alkoholne
pare i zapasi toplog ljudskog mesa. Mutna, obojena stakla
skrivala su otuzne podrume i vibrirala od cvileza madarskih
ciganskih pjesama i Zamora odurnih muskih basova. Vino je
bilo preslatko, izazivalo je muc¢ninu, jednako kao umobolna
$minka uli¢nih koketa i polegusa. Ne, ne mozes, dragi moj - sto
puta mi je pijano rimovao za $ankom, moj premladi, pokojni
prijatelj Daca — ne moZes nestati medu njihovim nogama, cak ni
uz obilnu podrsku margarina RAMA...
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Ja sam ipak imao srece, jedne veceri zabio sam se u
Aniko, djevojku crvene kose i bijele koze... Zvao sam je Aniko,
po omiljenom siru iz djetinjstva, bila je to neka vrsta so¢nog, a
opet pod zubima gumenog Skripavca. Sir je bio bijel do bola, bas
kao moja prijateljica, gumena Anikd. Bila je pravo otjelovljenje
muske fantazije: porculanski andel¢i¢ koju je svatko od nas,
po poprili¢no niskoj cijeni, mogao draskati i cupkati u krilu...
Ali prije svega, bila je poput gume, neranjiva, nedodirljiva;
nezainteresirana za zivot do te mjere da sam je morao slijediti
u tome. Privlacio me Zivot bez pravog tjelesnog uzitka, cisto
nijemo zajednistvo otupjelih egzistencija.

5.

Te veceri - kad mi je otvorila vrata jednog zaista
«skrajnutog,, sobicka u njezinom stanu, namjestila krevet, i na
brzinu, u letu, pokupila svu paucinu koja joj je bila nadohvat
ruke - objasnila mi je odmah da ¢emo se nas dvoje i dalje vidati
samo u gradu; stan u koji me dovela «carstvo,, je — naglasila je
to s ironijom - njezine mlade brace, Arpada i Géze, odnosno,
zaboravi ta imena, sje¢cam se kako se smrknula u tom trenutku,
i zovi ih samo: Hartmann i Conen. Uostalom, oni su te vec
«snimili,, i uskoro Ce se oglasiti.

Tako je i bilo, ujutro sam na podu nasao papir sa
starinskim pecatom: Hartmann és Conen Rt. Na papiru je, na
prilicno loSem madarskom, pisalo niz budalastina, nesto tipa
ku¢nog reda, a izmedu ostalog, ponovno je istaknuto da se dva
brata imaju oslovljavati isklju¢ivo s Hartmann i Conen, nikako
drugacije i nikako ne nekakvim primitivnim madarskim
imenima! Sjecam se da mi je taj dan u glavi neprestano zujalo
od glagola kojim su braca «uljudno,, repetirala svoje djetinje
zapovijedi: méltoztassék, méltéztassék, méltoztassék®...

Malo sam prosetao po kvartu. Ulicu-dvije, i ve¢ sam
se nasao na gradilistu goleme veli¢ine; ocigledno je ovaj kvart
prastarih najamnih zgrada - bérhdzak - napokon zauzela
gradevinska mafija. I nasa zgrada ve¢ ceka red na rusenje.
Stajao sam ponovno pred njom i odmjeravao je. No, prvo treba
pasti necija krv, mozgao sam, trazeci uzbudenja.

Uostalom, $to sam ja o svemu tome znao. Kraj mene
su prosistale dvije crne glave: Szia Vérds, Zdravo Veres, ostao

> ..
Udostojite se.



je tek odjek pozdrava za njima. Zdravo, Veres!? — iznenadio me
jedan od klinaca, gdje su naucili nas pozdrav?

Posao sam za njima. Zgrada je vonjala po macjoj
mokracdi; velika drvena vrata lezala su izvaljena kraj stubista u
smecu. Zidovi su bili ispisani ugljenom. Ako postoji nikotinska
boja, bila je posvud. Sve se gusilo u toj popusenoj boji. Nastavio
sam potragu za H&C, sve u nadi da ¢e me odvesti do nekog
Stednjaka i dzezvice pune zlatne, crne tekuc¢ine. Dajem kran za
kavu! - vikao sam po stubistu. Kran za kavu!

I zaista, dvije crne glave pojavile su se iznad mene, kat
iznad. Samo nas prati, Veres, gyere ide® — dodi ovamo, doviknuo
je jedan na madarskom. Samo za nama - doviknuo mi je drugi
na hrvatskom, kao da Zeli potvrdu da ¢u se odazvati. [Sao sam
za njima, prate¢i bat njihovih koraka; oni se, medutim, nisu
zaustavili sve do potkrovlja.

Kad sam se nasao gore, u jo§ ve¢cem mraku, sviSumovi su
zamrli. Hartmann, Conen, vikao sam i glas mi se u izoblicenim
modulacijama $irio potkrovljem. Umjesto djecackih glasova,
zaCuo sam nesto kao zapeti, sputani lepet krila. A onda mi je do
kostiju prodro stravican pticji krik. Stao sam kao skamenjen.
A onda sam se ja proderao: Arpdd, Géza, ma sta vi radite tamo
gorel? Gdje ste vas dvojica!? — bio sam stvarno bijesan. Vikao
sam im svasta, da ¢u im razbiti glave.

Zacuo sam smijeh. Ajde, Veres, dodi, sta se bojis -
rece jedan, opet na hrvatskom. Vidio sam mu siluetu u skrtoj
svjetlosti koja se probijala kroz krovnu konstrukciju. Dosao si
u pravi cas, Veres — zacu se glas drugog — mozda ti znas nesto
sto mi ne znamo...

Napokon sam dosao do njih. Nisu se ni osvrnuli, bili
su previse zaokupljeni. Cucali su oko nekog stvorenja koje je
sklupc¢ano lezalo na podnim daskama i odmah mi je bilo jasno
da je samo taj stvor mogao proizvesti onakav stravican krik.
— Tu su, u zraku — nastavi jedan podsmjesljivo, a opet kao da
govori sam sa sobom - tu su, u zraku meke i ljepljive Zene, ljepse
i bolje od tvoje proklete Aniké, Veres, Veres!!! — Nemam ja nista
s Aniko! Ti... — ve¢ sam ga htio klepiti, kad ugledah napokon
tu pticu, sapetu, krvavu pticu. — Pitao sam ih $to im je to. — Pa
sova, zar ne vidis!? - rekli su u glas. Bili su ocito ponosni zbog
toga $to mi je mogu pokazati. - To je vasa sova? - pitao sam

[§) .
Dodi ovamo.
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ih, a mali kreteni su se samo smijali. Nasa, nasa, ali crknut ¢e
Veres, uradi nesto, nemamo hrane za nju!

Pogledao sam sovu malo bolje. Netko joj je izvadio oc¢i.
Samo svjeze meso — rekao sam bez razmisljanja. Bio sam tako
zabezeknut, da sam izgubio kontrolu nad situacijom. Onda me
jedan od njih dvojice udario $ipkom po glavi, pa sam izgubio
1 svijest.

6.

Izasli smo na cigaretu. U Aranysdrkdnyu se nije smjelo
pusiti. Veres je zbijao nekakve Sale na svoj racun, ali ja sam sve
slusao na pola uha. Vani je bilo bu¢no i zivo. Ve¢ je bila vecer,
farovi automobila premrezili su svojim svjetlosnim snopovima
gradske ulice. Zenske bunde ostavljale su obladi¢e parfema
za sobom; udisao sam ih rastreseno skupa s dimom jeftine
VereSove cigarete.

Unutra nas je ve¢ cekala nova tura ¢aja. Okrenuo sam
se zaljubljeno prema nasoj Kineskinji, ali u mene je samo tupo
zurio jedan od besposlenih kuhara iza pulta.

- Probudio sam se sljedeceg jutra, u nekoj drugoj sobi,
uskoj i mrac¢noj, vezan za krevet, s neizdrzivim bolom u glavi
i nogama. Jedna noga bila mi je u krvi; bol nije bila jaka, ali je
peckalo. H&C usli su brzo i razdragano, $kolske torbe bacili su
daleko u kut. — Hoce, sova hoce tvoje meso! Spasio si nas!!!

Vjerojatno sam im na to nesto opsovao, ne znam $to
sam drugo mogao. Ej, oni su odrezali dio moga noznog lista
i dali ga sovi!ll Bez brige Veres, opusti se, imamo mi kemije za
tebe, nista te nece boljeti ni iduci put! Moramo te odrzavati,
svjeZeg i zdravog!

A tako je i bilo, uspavljivali su me jastukom koji je bio
natopljen nekom gadnom kemijom - uvijek mi se ¢inilo: sad
da ¢e me ugusiti. Bio sam vezan i nemocan. Budio sam se u
stravicnim bolovima, ako se uopcée moze nazvati budenjem
to bunovno stanje u kojem mi je bauljala svijest. Neprestano
mi se vracala jedna klavirska tema, u sto pokusaja, kao da je
netko dijete vjezbalo Bartdkove Mikorokozmose, ili naprosto
sviralo dje¢ju: Boci, boci, tarka, se fiile, se farka... Ti su se
zvukovi sudarali, kao da se u isti mah stotinu macaka bacalo
na klavir, osje¢ao sam kako vonjaju, na kraju krajeva, mora da



su kruzile tu, oko moje lesine, ocekujuci svoj komad, trenutak
Hartmannove ili Conenove milosti, nepaznje; glavinjao sam
ponovno kelebijskim pijeskom, po mrtvim vinogradima, u
mrzlom mraku, nitko mi nije mogao pomoci, nikakvo zakopano
vino ili rakija za zaruke, a ipak sam rio, bijesno i bjesomucno
rio po tom pijesku, no, sve na $to sam nailazio bili su samo
odvratni kukci, rovci, ali oni su bili mamac za somove i kecige,
a ne za mene; oko mene bili su Kinezi - vi jedete rovce!!! — vikao
sam im iz kreveta — vi ih sigurno jedete, i prZene, i kuhane,
sigurno jedete, jedete ih s onim vasim Stapi¢ima - vikao sam iz
kreveta.

Ne znam ni sam koliko sam dugo leZao u toj sobi, ali
Kinezi su, vjerujem, ve¢ dugo bili tamo. Kad su prvi put usli,
nisu se uopcée obazirali na me, tko zna $to su im napricali
Hartmann i Conen, njihova deka kojom su me pokrili sigurno
je ve¢ dobrano bazdila, natopljena gnojem iz mojih rana. Kinezi
su se izgleda na svasta ve¢ navikli. Netko im je vjerojatno
prodao ili unajmio stan, jer, toliko sam ipak znao: ovo nije bio
dio Anikinog stana. Ta dva tvrdoglava zlikovca skrili su me
ovdje jer je do tada taj stan bio napusten, ali sada s Kinezima,
H&C su i§cezli.

Kad sam shvatio da sam ostavljen na milost i nemilost
Kinezima, moj uZas dostigao je vrhunac. Cuo sam ih kako
otvaraju svoje goleme kofere i vade sjajna sjeciva. Zmijske oci
su im poput vatrenih iskrica pulsirale u mraku. Znao sam da
komadi¢ima ljudskog mesa zacinjavaju svoju bljutavu rizu,
znao sam da njihove prcaste zute pse hrane ljudskim kostima, i
znao sam da onda i pseta idu pod noz...

- Dobra vecer, j6 estét kivanok, Voros ur” — prekine nas
i pride stolu jedan zaista vrlo maleni Kinez, savr$eno odjeven, s
uljudnim gestama. - J6 baratja?® — okrene se prema meni.

- Da, prijatelj iz Subotice - slaze Veres, ne znam zasto.

- Drago mi je — pruzi mi ruku Kinez. - Govorite
madarski?

- Pomalo - rekoh.

- Da, svi mi govorimo tek pomalo - rece ozbiljno
Kinez. - Morali bismo se vise potruditi. Ipak je sada ovo nasa
domovina. Ali va$ prijatelj Vere$ je medu najboljima. Drago
mi je da smo ga ba$ mi izvadili iz Skripca i dali mu posao. Mi

’ Dobra vecer gospodine Veres.
Vas$ prijatelj?

54

Ulaznica 211-212



55

Ulaznica 211-212

Kinezi radimo za dva Madara, ali znate - rece Kinez sa $irokim
osmijehom - Vere$ radi za dva Kineza! To znaci: 2+2=4! Zar
ne?

- Tako je! - potvrdili smo u glas. Kinez nas je jos jednom
zadovoljno osmotrio, a onda se uhvati ruba svoga Sesira.

- Ugodnu vecer vam zelim! - rece, a zatim hitro
podigne poklopac ¢ajnika — Nemate vise ¢ajal? — s krajnjim ¢e
zaprepastenjem. Slijedila je eksplozija nerazumljivih glasova
namijenjenih posluzi, zatim se jo$ jednom okrene prema nama,
blago se nakloni i izade bez rijeci.

Caj je odmah stigao. Popili smo ga u ti$ini; i tako je
sada ve¢ sve bilo jasno.



Pavle Zelié

TARZANOVA POSLEDNJA VELIKA
AVANTURA

Grimizne hridi se uzdizu iz zapenusane vode Akapulko
zaliva. Poslednji zraci umiruceg sunca ¢ine da izgleda kao da se
sa svakim talasom sa njih skida i sloj krvi. Zbog toga ni kreste
vise nisu od bele, ve¢ od ruzicaste pene. Poneki njen pramen
odleti visoko, sve do terase hotela ,,Eldorado” koja se opasno
nadnosi nad uporno uzburkanim morem.

Ceo prizor imaijednu mra¢nu iiskrivljenu perspektivu
- refleksiju u rej-bankama, koje, pomalo ukrivo ¢uce na nosu
dezmekastog Amerikanca, svog u belom. On naizgled drema,
duboko zavaljen u pletenu stolicu na samom obodu terase.

Odraz dobija novi element, groteskno deformisanu
$aku koja zauzima centralni deo slike. Dlan, kao i cela figura u
pozadinikojanosigigantsku saku pripadaju malom Meksikancu
ili Indijancu. Gest je ocigledan.

»Por favor...

»Bezi mali!“ Za stolom je jo§ jedan covek, suvonjavi
dugonja,savuparaden, uuniformivikend-pomorskogkapetana,
i precvala plavojka velikih grudi koje i dalje istice u tesnom
bodiju iz kojeg kipi na sve strane, pa i na one pogresne.

»Martine, pusti dete...“

»Sta pusti? Da3 jednom, i odmah se stvori &opor.
Uostalom, ko je pustio prosjaka ovde, mislio sam da je ovo
ekskluzivni hotel!?*

»No, no! Ne prosjak. Plati§, za skok.“ Siroki krezavi
osmeh je pratio objasnjenje. Nisu mu jo$ ispali svi mle¢ni
zubi. Rukom je pokazivao na ostre stene i nekolicinu skakaca,
uglavnom dece poput njega. Neki su se verali po stenju traze¢i
zgodno mesto odakle bi se bacili, dok su se drugi prosto
izlezavali na retkim ravnim mestima na stenama uzivajudi u
ostatku sunceve toplote i svetlosti.

Doti¢ni deran bio je jo§ mokar od poslednjeg kupanja,
a do ogradene terase je verovatno stigao veruci se iz vode.

,O Martine dragi, pa to je prosto fabulozno! Citala sam
o tome u Lajfu. Hrabri skakaci sa stena.”

56

Ulaznica 211-212



57

Ulaznica 211-212

Hodes da kazes, gledala slike. Tesko da se tvoj mali mozak
bivse manekenke moZe odvaziti na Citanje bilo cega osim trac
rubrike, pomisli Martin.

»Daj mu novac, obavezno. Neka skace za nas.”

»Zaista, Dzoan, ako platim ovom, sigurno tu negde
¢ekaju njegova mnogobrojna braca...“

»Ne, ne, vidi$ da zalazi sunce, ne verujem da Ce se vise
skakati.”

I zaista, kao da su je Culi, preostali decaci poskakase
jedan za drugim u vodu. Ispravka, nisu skakali. Leteli su.

A na stenama ne ostade niko.

»Jedan skok, uno dolars.“

»Skok odande.“ Pokaza na stene. ,,Dos dolars.”

»Vidi ti malog kapitalistu, za te pare moze da se plati
pristojan ru¢ak u Americi.“

»Oh, pobogu, Martine, ne cicijasi. Ovde smo samo par
dana, hajde da iskoristimo i vidimo $to vise toga.”

»Ne mogu da verujem, otkako smo dosli u ovu zemlju
samo nas spopadaju. Ok, tebi za ljubav.“ I kiselo se osmehnu
$V0joj saputnici.

»Ovo hoces? i u ruci mu se madionicarkom vestinom
stvori srebni novci¢. Klinac posegnu za dolarom, ali on, uz
resko PING, odlete iza Martinovih leda, otposlat na let palcem
kao federom.

»Nisi valjda ocekivala da mu ga tutnem u ruku i
pomazim ga po kosi?“ Sada mu je lice krasio mnogo prirodniji
zluradi kez.

Nov¢i¢ je jos bio u vazduhu, sa trajektorijom daleko
iznad terase, kada se dec¢ko pokrenuo. I iz mesta je ve¢ bio u
trku ka ogradi. U trenutku kada je dolar dostizao vrh svoje
putanje, decak je ve¢ dipio i desnim stopalom zagazio na Sipku
da bi se odmah potom vinuo u vazduh.

Susreli su u nivou terase, $irokim zamahom ruke ga je
pokupio u letu. Decko je jo$ stigao da okrene glavu i uputi
osmeh od uva do uva pre nego $to je nestao iz vidokruga.

Martin je zabezeknuto oborio donju vilicu i zaboravio
je tako.

Za nepunih pet minuta, ponovo se popeo na terasu.
Dzoan je opet zacicala od srece kada ga je videla. Pljeskala je
svojim debelim rucicama i vikala: ,,Bravo, bravo!“1i ,Jos, jos!“

»Oh, pa sada prosto moramo videti taj skok sa stena.
Martine?*



»-Evo, evo. Ne bunim se, samo da nadem novac.
Prokletstvo, izgleda da nemam sitno.“

»Martine, ne izvodi sad.”

»Ma ne 3alim se, stvarno nemam. Cekaj da pozovem
konobara.”

»Oh, dok se ti smislis... DZoni, duso, probudi se.“ I krenu
da drma dotad naizgled katatoni¢nog coveka u belom. On ni
jednim gestom nije pokazao da prati uzbudljiva desavanja na
terasi hotela. U stvari, delovalo je da sve vreme ¢vrsto spava.

»Ne, ne, ne! Ne diraj ga..“ Martin je tek stigao da
promuca.

»Kako se usudujete? prosaputa covek.

»Duso, treba mi par dolar¢i¢a da dam ovom decku,
odusevices se kad vidi$ $ta ume.”

Precuvsi njen odgovor, nastavi: ,Usudujes se da izazivas
svetskog Sampiona u plivanju, DZONIJA VAJSMILERA!?!“ Na
te reci ustade i jednim pokretom skinu naocare i kapu. Sinulo
je lice sa hiljada filmskih plakata.

Ajmo jovo-nanovo. Pomisli Martin.

Nekoliko okolnih stolova je ve¢ neko vreme pratilo
situaciju, a novi akter je privukao jo$ ve¢u paznju.

»Dali ti uopste znag ko sam ja?“ Pitanje je bilo upuceno
decaku. Ustajanje je ocito bilo previse naglo, pa je Dzoni morao
da se pridrzava da se ne bi previse klatio.

»Si sefior. Dos dolars.“

»Ne, nisam ja dva dolara. Ja sam milion dolara. U zlatu.
Olimpijskom zlatu. Trazi§ od mene pare za onaj bedni skok?
Skakao sam sa duplo vece visine! I jo§ uvek mogu!“

»Ne pravi budalu od sebe, DZoni!“

»Gresis, Martine, upravo specavam da od mene naprave
budalu.”

»Slusaj me, ja sam ti prijatelj i molim te da to ne radis.
Prestar si za ludorije, druze. Hajdemo u hotel, casti¢u te flaSom,
ma Sta flasom, kartonom tvojeg najomiljenijeg viskija! Samo
nemoj da skaces$.”

»Da si mi zaista najbolji prijatelj, kao $to tvrdis, znao
bi..... da je moje omiljeno pice — voda.”

Martinu je prekipelo. Ovo je bilo gore nego da je sa
dvoje dece na odmoru.

Informacijaje prostrujala masom natarasikao elektri¢ni
udar. Isprva tihi, a zatim sve glasniji zamor je zaleprsao nad
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zalivom kao jato radoznalih ptica. Bilo je smeha, neverice i
Ciste, detinje radosti u tom Zamoru. A jedno ime se provlacilo
kroz sva usta: Tarzan.

Verujte mi, to je on. Prepoznao sam ga iz ,Varajetija”
~ rubrika ,,Sta je bilo sa njima‘..

Koliko mu je to godina? Sezdeset?

Zar nije u nekom domu, za, sta znam, bivse holivudske
zvezde?

Mama, tata, je I’ to stvarno Tarzan? A gde je Cita, 0éu
da vidim Cituuuu!!!

Ovo je sve manje i manje delovalo kao dobra ideja, a
sino¢no pijanstvo mu je svakim nesigurnim korakom sve vise
¢ilelo iz glave.

Sta je, kog vraga, mislio? Njegovo vreme je davno
proslo. Povukao se iz sveta plivanja tacno kad je trebalo, kao
neporazeni $ampion, visestruki obara¢ svetskih rekorda na
100 i 500 metara i osvaja¢ pet zlatnih Olimpijskih medalja.
Na filmsku karijeru nikada nije ni gledao drugacije osim kao
na zivotno osiguranje i nacin da $to pre osigura penziju. Bilo
ga je sramota da se rve sa gumenim krokodilima i izgovara
mongoloidne replike koje su pisali za njega. No, sada je sve to
gotovo. Moze na miru da uziva. Trebalo je popiti koju u to ime.
I ¢inio je to, svakog dana.

Zasto se onda vere po ovoj steni? Pogleda opet iza sebe.

Na terasi se masa uvecavala. Gomile ljudi su se nacickale
po obodu, ali na svim dostupnim terasama i prozorima koji
su gledali na ovu stranu. U zalivu nije bilo jahte ¢iji putnici
nisu izasli na palube. Ovamo gore, vetar se igrao sa njihovim
glasovima i do Dzonija nije dopiralo niSta jace od Sapata.
Taj Sapat je pazljivo osluskivao, uzivao u njemu i crpeo jo$
hrabrosti i inata koji su mu bili preko potrebni. Stotine lica je
$irom otvorenih o¢iju pratilo svaki njegov korak.

A on je medu svima trazio samo jedno. Onog malog,
drskog decaka. Nije ga bilo na terasi, na barkama, c¢ak ni
stenama. Konac¢no ga je ugledao u rascepu izmedu dva talasa.
Kao da je to najnormalnija stvar na svetu, br¢kao se izmedu
vodenih grdosija koje su se svom silinom razbijale o obalu.

Tesko je bilo videti iSta na malom licu sa ove daljine,
ali DZoni je bio prili¢no siguran da se nije smejao. Masta
je dopunjavala ono $to o¢i nisu mogle da fokusiraju. Nije



bilo ni prezira niti podruge. Kao i pre, bio je to izraz cistog
nerazumevanja. Smesno je pomisliti da je mogao da zna ko
je Dzoni Vajsmiler, bio je isuviSe mali da bi ga video ¢ak i u
bioskopu, kamoli u vestima kao plivaca. Glupi ponos koji je
pokazao ranije mu je sluzio samo da iznervira Martina.
Dugogodi$nji menadzer i sve ce$¢e dadilja mu je u poslednje
vreme bio jedina prava zabava.

Znao je takve klince, i sam je, nekad davno, bio jedan
od njih. Tada je i on imao svoje idole koje je obozavao. Znao je
kako su sa odusevljenjem pratili svaki njegov podvig u bazenu.
Cak i posle, usunjao bi se u bioskop da bi ih gledao kako
navijaju za Tarzana, iako je taj dozivljaj za njega bio tek bedna
zamena. Ipak, oni su to posmatrali sa istim divljenjem, kao da
su u pitanju prava junastva.

A sve to je prekratko trajalo.

Tako kratko...

Staza kojom se kretao je bila tek nesto vise od par
kamenova tu i tamo, uglacanih od nebrojenih stopa koje su ih
izabrale kao najbolji put preko naizmeni¢no ostrog i klizavog
obronka.

Nebrojene stope... DZoni nije znao nista o ljudima koji
ovde zive. Zive od sitni$a koji im turisti daju da bi rizikovali
vrat za njihovu zabavu. A opet, ima tu neceg viSe... Odakle
mu sad ta ideja? 1 kako je to pomislio, kao da je video senke
skakac¢a kako zamicu ispred njega. Ckilji, zaslepljen niskim
suncem. Nema nikoga.

Ali osecaj prisustva ga ne napusta. Pokusava da se
priseti $ta je sve sino¢ popio, misli o tome koliko neumereni
zZivot utice na njegova cula.

Senkama se pridruZuje i zvuk. Zvoncare, Cegrtaljke i
tiho zapevanje. Stene prave vise zavoja na stazi pre nego $to se
dode do mesta za skakanje. I ¢im dode do jednog, kao da vidi
nekog da zamice za slede¢u okuku.

»Ima li koga tamo?“ zapita bojazljivo, pa opet jo$
jednom, jace i ovaj put bez drhtanja u glasu.

Uzvrati mu kikot i razigrane senke. I dalje mu se smeju!
Kao i njegovi bivsi drugovi iz reprezentacije. Vrlo brzo je prestao
da ide na okupljanja bivsih $ampiona u plivanju. Iako je mogao
sve da ih kupi zajedno sa njihovim ku¢ama, kolima i godi$njim
ulaznicama za ,Jenkije“ nije mogao da ne ¢uje podsmesljive
komentare u tarzanovskom infinitivu kad god bi okrenuo svoja
orijaska leda.
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Zagkrguta zubima. Poku$ao je da prati zvuk preko
izbocina.

Na prvom slede¢em ispustu, morao je potpuno da se
priljubi uz stenu ledima i napipava naslepo gde ce spustiti
nogu i za $ta ¢e se uhvatiti. Osetivsi parc¢e na koje mogao da
se osloni, zabaci telom da bi dobio na zamahu i pre$ao preko. I
levom nogom ugazi pravo u pelikanovo gnezdo. Ta¢no je pod
stopalom osetio kako krcka par jaja kad se jedan od roditelja
ustrmio pravo na njega. Pticurina mu je pridla spreda i lako je
mogao da je otera, ali dovoljno je bilo da ga samo malo zakaci
krilima, pa da Dzoni izgubi osetljiv balans. Zamlatarao je
rukama kao njegov prijatelj Carli Caplin u svojim filmovima,
samo sada nikome to nije bilo smesno, ponajmanje DZoniju.
Izvio je leda i zaledio se, napet kao struna. Ni napred, ni nazad.
Makar je pelikan odleteo. A onda je leva noga pocela polako da
mu klizi pod masom isteklom iz jaja. Milimetar po milimetar.

Paiée! Sta bi Tarzan sada uradio? A onda ga neko
uhvati za ruku i povuce u sigurnost. Prilepio se poput $koljke
uz stenu, priljubljujudi svaki dostupan deli¢ tela uz izvesnost
kamena. Srce mu je lupalo tam-tam ritmovima dzungle.

Konacno skupi hrabrost da odvoji lice i pogleda svog
spasioca. Bila je u malom belom jednodelnom kupacem,
devojcicasarupicamanaobrazima. Radoznalo gaje posmatrala,
kao da se cudi $ta ¢e ova nezgrapna zver na mestu koje pripada
samo razigranim malim stvorenjima poput nje. I pelikanima,
naravno.

Uspeo je da iscedi jedno ,,muchas grasias®

Gledala ga je pravo u o¢iion se oseti neobi¢no postiden.
Onda se okrenula na peti i odsakutala dalje niz stazu na kojoj
bi i divokoza birala korak. U trenutku kada se pokrenula,
nestalo je senke koju je pravila na DZonijevom licu i ponovo
je bio zablesnut. I, najednom, to nije bila devojcica, ve¢ mlada
devojka u leprsavoj beloj odori i sa metalnim prstenom na glavi
koji joj pridrzava nemirnu kosu. Poluprozirna tkanina otkriva
zrelo telo.

Ponovo se zacula pesma, ali nije bilo veselih tonova u
njoj. Vise je licila na zalopojku. I, iako nije razumeo reci, DZoni
je znao da je to pogrebna pesma. Najzad, odakle god da smo,
pesme su iste.

Halucinacija nije nestala, i u prostoru izmedu DZonija i
devojke se materijalizovalo jos nekoliko figura. U pitanju su bili
muskarci, u mnogo bogatijim odorama nego devojka. DZoni se



prisecao filma u kojem se Tarzan bori protiv ovakvih tipova.
Bili su to majanski svestenici, ili tako nesto.

Pesmu su pevali oni, grubim ali sugestivnim glasovima.
Prvi u nizu je pred sobom drzao koplje sa vchom od vulkanske
stene kojim je gurkao devojku. Napredovali su polako, poput
Dzonija ranije, ali nisu prestajali da zapevaju. A on nije mogao
da odvoji pogled.

Iznenada, kako se pojavio, prizor je i nestao. Na
Dzonijevom licu je opet bila senka. Koju desetinu metara dalje,
stvarna devoj¢ica mu je mahala dok je oko njenog tela plamteo
oreol sunceve svetlosti.

Dzoni krenu dalje, pogleda uprtog u stazu i svoj sledeci
korak. Ne, definitivno mu nije bilo dobro...

»Zrtvovanje devica je bilo opsteprihvaceni obicaj u svim
plemenima sa kojima je narod iz Akapulko zaliva imao kontakta.
Oni sami su bili malo pleme i Ziveli su opkoljeni stenama koje
su ih stitile od osvajaca. Nije bilo prostora za piramide u slavu
bogova na uskim plaZama uz more na kojima su smestili svoja
sela. A opet, sve sto su imali je zavisilo od promenljive cudi
vremena. Ovdasnji narod je verovao u bogove vetra i mora i,
vrlo neuobicajeno za primorske narode, u majku zemlju. Molili
su se da ne zdrobi svojim stenovitim zubima krhke barke koje su
se vracale sa pucine.

Ali vrlo uskoro, njihove skromne naseobine su bile
progutane od strane velike majanske civilizacije koja je bila u
ekspanziji. Sa Majama je doslo i oboZavanje Sunca i Zrtve u
njegovu slavu. Svestenici osvajacke vojske su brzo nasli nacin da
ispostuju svoje principe — bacali su Zrtve sa litica u uzbrkano
more, a podmukle stene su vrebale tik ispod povrsine.

Mozda se u cast ovih Zrtava, ali pre svega da bi zabavili
bezbrojne turiste, ve¢ generacijama neustrasivi mladi¢i i decaci,
cuveni ,letaci sa stena’; sami bacaju sa litica prkoseci smrti.“

Knjiga ,Akapulko u dzepu“ je odavno stajala
rasklopljena na stolu, upravo na stranici sa ovim tekstom, ali
Martinu i DZoan nije bilo do ¢itanja.

Mesto koje je najve¢i broj skakaca odabrao kao
tacku odskoka bila je malena zaravan stisnuta izmedu dva
stenovite gromade. Cak je krak ravnog tla zalazio direktno u
stenu, tvore¢i minijaturnu pecinu. Iako je bila jedva vidljiva
iz hotela, sasvim je zgodno mogla da posluzi kao odmoriste
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posle uspona i pred pripremu za skok. Pa i viSe od toga. Bilo
je tu i malo dubreta, prazne flasice koka-kole, peskir, cak i par
upotrebljenih kondoma. DZoni se ose¢ao kao da je uznemirio
privatnost necijeg doma.

Najpre nije video gde je nestala devocica, da bi u samom
dnu procepa ugledao belicast kostim. Koza joj se spajala sa
tamom zidova.

Dzoni krenu ka njoj. ,,Hej, ne plasi se...“ rece i pomisli
kako je apsurdno sto to govori. Verovatno ga ne razume, i, u
stvari, on je taj koji se sada plasi.

U pecinici je ve¢ bio mrak, ali su se DZonijeve o¢i brzo
privikle na nov odnos svetla i tame. Glatki zidovi su samo
naizgled i iz daljine bili proste tamne povrsine. Tek kad im je
pri$ao sasvim blizu, ugledao je brojne komplikovane crteze i
$are kojima su bili oslikani. Prvo $to je mogao da razazna je bio
prizor od kojeg su mu se najezile dlacice na rukama. Muskarci
u svestenickim odorama i bela prilika ispred njih. Crtez devojke
koju vode na Zrtvovanje zacudo nije izbledeo, iako je delovalo
da su svi crtezi prastari. Mora da je ponovo docrtavaju. Pomisli
DzZoni.

Ponovo obrati paznju na devojcicu, koja se $¢ucurila na
mestu gde su se spajali zidovi, tavnica i pod. Posegnu rukom ka
njoj ali ona odbi njegovu $aku zamahom rucice.

»Go... Home!“ o¢i su joj bile pune suza.

»Ne razumem?“

»You! Go home. GO HOME!!“ vristala je.

,Cekaj. Nisam Zeleo da te rasplacem, samo bih da
pokazem da mogu da radim $to i vi... Nemoj... Smiri se malena.
Nisam hteo...“ Blebletao je gluposti, nepovezane delove rec¢enica
iznao daje za nju to upravo to — Tarzanov govor koji ne razume
ine zanima je.

»No comprendo!“ vrisnu najzad na nju.

Devocica stisnu usne i zgrabi svojim obema $akama
njegovu jednu. I opet blesak, i opet devojka u belom. Sada joj je
tanana odeca bila poderana na nekim mestima i na ogoljenoj
tamnoj kozi su mogle videti brojne posekotine i uboji. Jo§ uvek
se drzala jednom rukom za malu pukotinu u steni, ali ju je neko
vukao za drugu da bi je izvukao iz pecine. Prenerazen, DZoni
shvati da je on ¢ovek koji vuce devojku.

Scena je ve¢ davno odigrana, ali Dzoni vise nije bio tek
puki posmatra¢. Iako nije rukovodio svojim/svestenikovim
postupcima, mogao je da oseti mrznju prema ovom bednom,

<



tihom narodu koji voli samo more i stene, kao i bes zbog
njihovog tihog prkosa i prezira prema svima koji uzurpiraju
ono §to je samo njihovo.

Posto su malo zasladili svoju danasnju duznost,
svestenici su mogli da obave ono zbog cega su svi bili tu.
Izvucena na svetlo, devojka je prikljucena drugim dvema
devicama. Tehnicki, ona sad i nije bila ba§ pogodan materijal
za Zrtvovanje, ali ko ce to znati?

Svestenik/Dzoni podize u vis koplje i zaklikta. Odgovori
mu hor odobravanja. Na mestu gde se nalazio hotel ,,Eldorado®
sada je video grupe blatnih koliba koje prekrivaju jedna drugu.
A sve krovovi i dostupne stene su bile prekrivene masom koja
je urlala u transu. I DZoni je mogao da oseti kako ga religiozni
zanos preplavljuje.

Obratio je nanovo paznju na devojku. I opet taj prkos u
oc¢ima. Nije imala ¢emu da se nada, ali ¢ak ni u ovom trenutku,
naro¢ito u ovom trenutku nije bilo mesta nepostovanju
bogova. O da, ide prva dole. A onda se desilo nesto neobicno.
U vazduhu nasuprot litice prhnu ¢itavo jato pelikana. Kao da je
svet malo klecnuo. DZoni odjedanput izgubi ravnotezu. Bio je
sam na ivici stene i gledao u devojcicu.

Sagnula se i sa tla uzela malo prasine i peska. Pokreti su
joj bili mirni, pomalo teatralni, kao da izvodi neki stari ritual.
Podigla je ruku i posula se prasinom po glavi. Zatim je otvorila
$aku i dunula. Oblaci¢ se za trenutak formirao nad prazninom
da bi ga odmah zatim razvejao vetar.

Okrenula se ka Dzoniju i rekla: ,,You, Tarzan.“ I onda
nestala.

U dva koraka je bio na ivici, da bi video kako savrseno
izvija telo da bi se pripremila za uranjanje u vodu.

Letela je devojcica, samo §to je naizmeni¢no to bila i
devojka u belom.

Mozda je razumeo, ali ne potpuno. Sigurno je bilo samo
ovo: i Dzoni i svestenici su bili na pogresnom mestu u veoma
pogre$no vreme.

Tlo se zatreslo, sada i tada, a tamo, na terasi ,,Eldorada®,
Dzoan je pala u nesvest.

Mozda se u sadasnjosti tek koji kamenci¢ skotrljao niz
padinu, ali tamo gde je DZoni sada bio komadi stena velic¢ine
lubenica su fijukali oko glava grupice na litici. Prvi koji je
odleteo je bio ¢ova sa kopljem, maltene presecen u pojasu
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ostrim diskom odvaljenim tamo negde u visinama. DZoni je
i dalje gledao u vodu, iz koje je konac¢no izronila nepovredena
devojka. Freneti¢noje mahala preostalim devojkama, pozivajuci
ih da je prate. I one su hitro izvele mali ritual, pre nego $to ce se
vinuti u vazduh. Jedan od svestenika koji je bio oboren na tlo
zamalo je uhvatio poslednju za rub haljine, kada mu je kamen
pao pravo na $aku, drobeci je u kasu.

Tek nakon §to ga je par oblutaka pogodilo u glavu,
Dzoni se oslobodio prikaza. Kao i tog kobnog dana pre mnogo
vekova, i danas litice Akapulko zaliva drhtale su od unutrasnje
napetosti.

Na terasama hotela skoro da nije bilo ljudi, ali se jasno
¢ula vriska dece i Zena. Nije smeo da ostane viSe na ovom
mestu.

Dzoni se nasmejao samom sebi. Stomak mu se prelivao
preko opasaca Sortsa za kupanje. Sta je, kog davola, mislio?
Pokusao je da se priseti pravilnog polozaja za skok, redosleda
pokreta... ali sve je bilo kao u magli. Sta bi Tarzan uradio?

I onda je skocio.

Dok je leteo, tako polako, mogao je jasno da vidi vodom
sakrivene stene. Devojcica je ve¢ otplivala malo dalje, i one su
se polako ali sigurno uzdizale ka povrsini i grupisale.

Nemoguce! Nece biti vode u koju moze da uroni. Ali
svi ti skakaci... I onda mu je konacno bilo jasno. Za njih je
postojalo mesto gde da uskoce, ali ne i za njega.

Mozak nije ni bio svestan kada se rasparcao pri
direktnom udaru u stenu, tik ispod povr$ine vode. DZoni je
nastavio da pada, i mozda se tek mnogo kasnije zapitao gde je
ta voda....

Samo su se videla $iroka leda koja vire iz, najednom,
veoma mirne vode. Oko tela su plutali nezainteresovani
pelikani, lagano se ljuljuskajuci. Onda jedan zaklikta grlenim
glasom i ostali mu se pridruzise.



Milan Dordevié

POGLED I DODIR

O cemu da govori? Sedi za drvenim stolom, gleda
predmete oko sebe i ne dodiruje ih prstima. Miruju. Nepokretni
su. Na njih pada prasina. Prasina. Kao prirodna prljavstina. Na
drvenim ogradama iz detinjstva. Ili kao tanki i skramasti sloj
mahovine na kamenju. Mozda predmeti kriju nesto? Mozda
su samo vidljivi delovi neceg jako vaznog, neceg $to upravlja
zivotima ljudi? On viSe ne vlada situacijom u kojoj zivi. Kao
da je neki manji brod koga nosi jaka recna struja. Moglo bi
se reci: viSe ne vlada svojim Zivotom, telom, pa mozda ni
svojim razmisljanjima. A kako to? Pa, jednostavno. Postao je
invalid. Noge mu se jedva pokrecu i s velikom mukom se krece,
koriste¢i drveni Stap. Ruke su mu jako ukocene, utrnule ili se
ponekad grce. No, tu je i veliko zaboravljanje. Ne seca se, kao
nekada, svega i precizno. Recimo, desava mu se da zaboravlja
gde je stavio klju¢, pero, novine, mobilni telefon, neki komad
odece ili sat.

Proglost i porodica? Cesto je mislio na njih. Njegovi
preci su sigurno izazivali patnje kod drugih ljudi. Neki su ¢ak
bili istorijske licnosti. O njima su pisane i knjige. Porodica mu
je mozda bila rob istorije i tih prica, pa i legendi iz proslosti.
Tako je proslo i njegovo odrastanje i vaspitanje — uz poucne, pa
i stroge price i u¢enja od vaznih predaka na koje se, navodno,
trebalo ugledati. Bili su pravi gospodari u XIX veku, mo¢ni
politi¢ari, sposobni da, mozda, narede ubijanje, slanje u rat ili
tamnicu.

Nekada je studirao filozofiju. Kroz ¢itanja gomila knjiga
pokusavao je da otkrije ono $to bismo mogli zvati istinom.
Uzivao je u tim igrama reci, u tom ponekad zagonetnom
jeziku mislilaca, mudraca i filozofa. Uzivao je u toj igri, ali i
u ozbiljnosti s kojom se govorilo o vaznim stvarima: o smrti,
postojanju, radu, radovanju, razmisljanju, ¢ulnosti, o vremenu,
o onome §to ljudi ¢ine. I ¢itao je nove i nove knjige. Kao da su
to tajanstveni prostori u koje se kriSom ulazi. I nastavlja dalje
da se kroz te prostore putuje. Cak ni njegovi profesori nisu
znali da odgovore na mnoga njegova pitanja. Mada je znao da
mnoge od tih tajni zapravo znaju priprosti ljudi koji o tome
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i ne govore. Jezik kojim se govorilo i pisalo bio je daleko od
zivota, od onog $to se pred njim, ali i u njemu dogada i menja.
Ne, nije izgradio sistem pomocu koga bi nekako nastavio svoje
putovanje od rodenja do smrti. Ni ljudi od kojih je ucio nisu u
tome uspeli. Poneko od onih koji su napisali razne knjige, koje
je Citao, dosli su do toga, ali to mu nije bilo dovoljno. Ali voleo
je da slusa neke pesme Leonarda Koena. Ili muziku Georga
Hendla. Recimo,“Wassermusik”™ Da ga ti zvukovi spajaju sa
nec¢im blizim plemenitosti i ve¢nosti. Mada re¢ vecnost ili
ono §to tako nazivamo nije nasa ljudska stvar. Nama su blizi
prizemniji digadaji i dozivljaji. Pa i ono $to se moze ¢ulima
osetiti. Da, znao je i da su ova i ovakva razmisljanja samo
spekulacije nekog coveka koji ne zivi u bedi i nestasici. Lake reci
kao pena na vodi. Iako su njegovi Zivotni problemi bili teski,
nisu bili onakvi kao kod ljudi koji su ziveli usred brutalnog
sveta otimanja, siromasenja, gladi, teskog fizickog rada i nasilja.
Cak i jezik tih ljudi bio je neposredan i nije prikrivao veé
otkrivao stvari. On se ipak zavaravao i teSio najdubokoumnijim
ucenjima, filozofijama i re¢ima, ¢okoladnim bombonama visih
drustvenih krugova. Ali i pored svega voleo je psovke. Bile su
istinitije, zivotno so¢nije i emotivno otvorenije nego druge
reCi.

I sad mu se ovo dogodilo. Postao je mnogo sporiji u
svemu, vise bogalj i covek sa telesnim nedostacima, mozda
je ¢ak postao i gluplji. Nisu ga zanimale reci i price ljudi, ve¢
samo dela i ono $to ti ljudi mogu da urade. Njihovo delovanje
je bolje govorilo od svih reci i prica. Novo iskustvo ga je
usmerilo prema drugim trazenjima. Bio je drugaciji od zdravih
i normalnih ljudi. Znao je da ga mnogi Zale zbog stanja u kome
se nalazi i zbog onoga $to mu se dogodilo, zbog onoga $to je
izgubio ali bio je svestan i da je sada ipak u necemu $to ga
pomalo iskljucuje iz drustva i rada onih zdravih. Naravno, nije
vise mogao da se meri ili da se potpuno uporeduje sa njima.
Bez obzira na lepe i ljubazne re¢i mnogih od njih. Mogao je
jedino da racuna na njihovo milosrde, njihova saosecanja. Vise
nije bio borac u dzungli. Znao je da su sebi¢nost pa i okrutnost
nesto $to mnoge ljude krasi. Ali tu nista nije mogao. Sada je bio
drukdiji. Sa svojim nere$ivim problemima, telesnim patnjama i
dusevnim mukama. A drukdiji ljudi bas nisu najomiljeniji.

Izlazio je u bastu kuce u kojoj je Ziveo. Gledao je sve
oko sebe. Travu, bilje, drvece, vevericu koja skace sa drveta



na drvo, macku koja se provla¢i kroz ogradu. Uzimao je
malu ru¢nu testeru i sekao grane i grancice sa niskog drveca i
velikog Siprazja. Ili se saginjao i u travi nalazio divlje, sicu$ne
i crvenkaste maline i brao ih. Da, ponekad bi ubijao moljce na
zidu sobe u kojoj je spavao. I krupne pauke. Tim akcijama i
aktivnostima kao da je ipak dolazio do neke istine. Nove istine
o svetu u kome Zivi, u svetu koji, eto, i tako dodiruje. Sa kojim i
tako ima nesto. Ne moze se reci da je i ranije imao neki celovit
i dovrsen pogled na svet. Ali pokusavao je da na taj svet utice.
Saradivao je u jednim novinama. Uredivao ih je i u njima je
pisao. I na taj nacin je hteo da utice na ljude, da im prenosi
neka svoja saznanja i iskustva i pokusavao je da menja svet. Da,
nekad su mu rec¢i puno znacile. Ali sada je video da one ipak
malo imaju veze sa onim $to ljudi zovu stvarnoscu, realnos¢u
svakodnevice, sa onim $to je njihov Zivot od jutra do veceri.
To saznanje ga je ¢inilo jo$ nesre¢nijim, ali ipak je nastavljao
da zivi, da se trudi da potpuno ne potone u nekakvo ocajanje,
u nesto Sto bi ga odbilo od nastavljanja Zivota, od govorenja o
stvarima, od malih i velikih delovanja. Dobro, znao je da reci
deluju u ljudima i izazivaju odredena osecanja, podsticu ljude
da ¢ine ovo ili ono.

A znaojejos nesto. Ubrzo i posle svega doci ¢e do onoga
u ¢ijoj blizini se nasao, ali je to nekim ¢udom izbegao. Da, do¢i
¢e do nistavila. Njegov pogled ¢e obuhvatiti nistavilo. Mozda ¢e
ga ¢ak i dodirnuti. Kao $to se ovde na Zemlji dodiruje ledena
santa ili usijani komad gvozda. I to ¢e mozda biti gola istina
za kojom je nekada tumarao po silnim procitanim knjigama.
Pogled na nju i dodirivanje postace jedno. Razmisljanje,
gledanje i doticanje stvarnosti, istine, onoga $to je ¢injenica,
bice tako zauvek jedno. Do¢i ¢e do toga, ali to mu nicemu nece
posluziti u ovom Zivotu, pod ovim vedrim ili oblacnim nebom,
vec ¢e on zauvek ostati sa tom istinom. Postace i on deo nje.

Onda je u sobu usla njegova Zena. Odrasla na
zavaravanjima i samozavaravanjima onih koji su pricali o
komunizmu i socijalizmu, nazalost, bila je sklona da koristi reci
kao oblik stvaranja alibija za nesto $to radi ili ne radi. I sad mu
je ponudila da popiju ¢aj. On, zapravo, nije bas voleo da pije
&aj. Cajeve je gotovo na ritualni nacin svakog popodneva pio
njegov otac. Setio se kako je svom ocu davno poklonio knjigu
o japanskim ¢ajnim ceremonijama. No, Zeni je sada rekao da ¢e
rado popiti sa njom taj vo¢ni ¢aj. Bar ¢e osetiti njegov egzoti¢ni
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miris i ukus. Mozda ¢e se tako i kroz taj ritual bar malo
pribliziti Zeni. Nazalost, nisu imali decu, ali nekada su bili jako
bliski. A sada, posle svega §to mu se desilo kao da mu je postala
najbliza prijateljica. I tako, seli su jedno naspram drugog i pili
¢aj, zveckali Soljicama i kasic¢icama, ponekad se gledali u o¢i.
Ali ¢utali su. Mada je u njemu i dalje bila slika onoga $to ¢e
mu se dogoditi. Slika onoga $to ¢e spojiti njegov pogled i dodir
tela. Onoga moc¢nog i Zestokog, onoga iznad svih reci i ljudskih
pric¢a, onoga svima nama dalekog, ali ipak i bliskog, onoga sto
i pored svega, mi slabasni ljudi, mi prolazna, ¢esto nedosledna
bi¢a, necemo moci da izbegnemo.



Nemanja Savi¢

SLEZINGER JE MANJE - VISE UMRO
(ODLOMAK IZ ROMANA)
1

Smucilo mi se rodtiljanje s prijateljima. Evo i zasto: u
stvari, to zasto ¢e ipak morati da saceka jer sam potpisao ugovor
s izdava¢em po tabaku. I to za roman! Ipak i meni idu na Zivce
opsirnosti i ¢ekanja, zato ¢u odmah da iznesem problem. Da
problem. Pro - blem!

Kako se porodi¢na okupljanja mojih prijatelja i mene
svode na njakanje sa sitnom decom i prepricavanje decijih
»Cl, ¢u, ¢e” fazona, ponekad mi se sama nametne misao da se
izdvojim i kao podlozim vatru i raspalim rostilj. Da, rostilj koji
navodno jos viSe uc¢vrscuje veze. Da, veze.

A onda sam uleteo u sopstvenu klopku. Pitanje je da
li svi imamo kompulsivno - prisilne neuroze, ali u svakom
slucaju, neko ko svaki dan slufa kako su njihova deca
»heverovatno napredna za svoj uzrast, i kako je to uglavnom
njihova vlastita zasluga” (mislim na roditelje) (i DZon Lok® bi
se prevrnuo u grobu), a taj neko ko to hroni¢no slusa sam ja.
E, taj neko sigurno ih ima, mislim na neuroze, uostalom otud
i ova konfuzija u kompoziciji. Elem, hteo sam da potpalim
vatru za tradicionalno okupljanje oli¢eno u cvrée¢im mesnim
odrescima (ljigava gomila prideva, ali dobra za ispunjavanje
pomenute norme izdavaca za ro - man). Posto imam, kako
sam vec¢ naveo, pomenute neuroze, da neuroze, u¢inio sam ono
§to bi i vec¢ina drugih takvih potpaljivaca vatre ucinila - uzeo
sam tabak starih novina. Da, novina. Ali, sledeci svoje tikozne
porive, poceo sam te novine, nazalost, da ¢itam pre nego ih
uhvate plameni jezici (kakva jadna jezicka konstrukcija, ali jezik
mi je omiljen termin, i u ovom slucaju navodi na asocijacije,
stoga mu je oprosteno).

Pomenuti jezici jo$ nisu stigli da se iskazu jer mi je do
ruku dopao famozni sarajevski ¢asopis ORBIS, iz 1989. godine.

" Dzon Lok Prema glasovitoj enciklopediji Britanici pripadnik
socijalne teorije u vaspitanju dece. Ovo je ujedno i poslednji put
da se Dzon Lok pojavljuje u ovoj knjizi, jer niko, ni on, a ni neko
od njegovih pravnih naslednika nije platio reklamu (ma koliko
eventualno pizdili*).

* Pizdili - $tih proba za gadljive ¢itaoce, kako bi na vreme odustali.
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Pre nego nastavimo s prelistavanjem Orbisa... Ne valja pocetak
recenice. Da probamo drugacije:

Citaju¢i aktuelnosti iz tog vremena... (ovde je prekid
iskaza, odnosno ustupak izdavacu koji mi je uslovio odredeni
broj recenica koje nemaju vise od pet reci)... Dopala mi je do
ruku osmosmerka u kojoj su popisani tadasnji knjizevni prvaci
Socijalisticke Federativne Republike Jugoslavije. Da, prvaci,
da, republike, ili da, Jugoslavije. Ne treba navoditi da, poput
crtanih filmova Warner Bros productiona* (fusnota za ovo
malo kasnije), poreklo olovke pri ruci ne treba istrazivati. Tako
sam odmah poceo da reSavam pomenutu osmosmerku, ve¢
unapred predvidajuéi resenje. Citajuéi popisane pisce uvideo
sam da nema tada$nje perjanice bosansko-hercegovacke, i
uopste jugoslovenske literature, Ive Andrica. Ali, pomislih, to
je zasigurno konacno resenje, tim pre $to pise da ostaje devet
neprecrtanih slova koliko ima i njegovo ime i prezime. I pored
tih pretpostavki poc¢eo sam da reSavam, misle¢i da je i to u
svakom slucaju bolje od naduvanog hvalisanja prijatelja.

Evo te famozne osmosmerke:
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BRKOVIC, COPIC, COROVIC, DAVICO, ERIC,
JANEVSKI, KOVAC, MATIC, MATOS, OLJACA, POPA,
SELENIC, SELIMOVIC, SIDRAN

Usledio je $ok. (Priznajem, jeftin nacin da ispunim
izdavatevu normu od pet rec¢i). ReSenje koje sam dobio
izgledalo je zapanjujuce! 9 slova ¢itana redom daju resenje koje
nisam mogao ni da naslutim. Da. Na-slu-tim! Pisalo je SL E Z
I N G E R! Muzi¢kim re¢nikom receno: Sle-zin-ger! Cudenje



postaje jo$ vece kada sam zatrazio od prijatelja - kojima takode
nije bila nepoznata jugoslovenska knjizevna scena - da rese
osmosmerku. I nakon njihove pretrage jedini koji je dosao
do resenja Slezinger bio sam ja. Medutim, tesilo me ono $to je
pisalo na dnu strane u Orbisu: “Jeste, Savi¢u - pisalo je dalje -
svidalo se tebi ili ne, rjesenje i jest Slezinger, i to Willi Slezinger.
Hvala $to ¢itas nase novine.”

Javno sam pristao da mi kao okolnost za jedinstveno
reSenje osmosmerke pripi$u koli¢inu popijenog piva koje ide
uz roétilj, a vec sutradan poceo sam sa istrazivanjem, kako bih
video ko je i Sta je lik koji me pravi budalom. Dakle, tako je
poceo slucaj Slezinger. Da. Slucaj!

Odmah sledeceg jutra nisam uopste mogao da se setim
nikakvog rostiljanja s prijateljima, medutim to mi ni malo nije
smetalo da... Jebi ga... Sad viSe nisam siguran da je to bio Orbis.
Sad viSe nisam siguran ni u Sta.

2

Kolikogodsamnastavljaodaljedaistrazujemetimologiju
Slucaja Slezinger, toliko mi je bilo viSe dilema, a manje jasnih
stvari. PoSao sam naravno prvo od glasovite enciklopedije
Britanicca, medutim, ta, navodno znamenita enciklopedija
Britanica (jedno ili dva c?) ne navodi Willija Slezingera, ali sam
isto tako svestan da Englezi, kao stare muvare, i uopste ljudi
koji daleko vise znaju nego $to hoce da kazu, svesno hoce da
navedu na kriv trag. Dokaz za to je (prekid zbog pomenutog
uslova izdavaca od pet reci)...

Dobro, de, Britanicca je nepouzdana i nije mi dala
trazeni odgovor. Medutim tu je Larouse (jedno ili dva S?,
pitanje za lektora, ako ovako prode u stampanom obliku, znaci
ni on ne zna odgovor.)!

(uzgred, zna li neko kako da eliminiSem ovu crtu
iznad?)

LAROUSSE:

Slezinger Irving (Irving Schlesinger, roden 1882)
Americki hemicar. Naroc¢ito su mu znacajni radovi
o primeni dvogubih hidrida u organskim sintezama
(litijumaluminijumhlorid, natrijumborhidrid, i dr.)
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Slezinger DZon (John Schlesinger, roden 1926)Britanski
reziser. U filmovima Darling, Daleko od lude gomile, Ponoc¢ni
kauboj, Nedelja, prokleta nedelja, Maratonac, Vernici zla, bavi
se tumacenjem dilema savremenog ¢oveka u najboljoj tradiciji
engleske realisticke skole.

Slezinger Josip (1794 - 1870) Prvi vojni kapelnik i
kompozitor u Srbiji. U Srbiju dosao iz Novog Sada. Osnovao
Knjazevsko - serbsku bandu, sakupljao narodne pesme i
komponovao prve vojnicke marseve.

Slem Deo li¢ne ratne opreme vojnika i staresina, i
zastitno sredstvo pripadnika pojedinih zanimanja: rudara,
minera, vatrogasaca, radnika u Celicanama itd. Stiti glavu
od mehanickih i drugih povreda, hladnog i vatrenog oruzja,
toplotnog i radioaktivnog dejstva nuklearnih sredstava.”

Dakle, ni nakon laroussanja nisam znao nista vise.
Usledila je pretraga po internetu. Tu je bilo zanimljivih
rezultata. Prenosimo doslovce pretragu po Googleu:

Web Images Maps News Products Gmail more Blogs Books Calendar Documents
Finance Groups Photos Reader Scholar Video Youtube even more ,,

Sign in
Top of
__Form | $lezinger Search
Bottom of
Form Advanced Search
Preferences
Web Results 61 - 70 of about 3,830 for Slezinger. (0.16 seconds)

Tip: Search for English results only. You can specify your search
language in Preferences
Chess Problem Database Server

- [ Translate this page ]

“Odrednica koja je u ovu knjigu usla po inerciji, medutim dobro $titi
(iako to Larousse ne navodi) i od gluposti.

I ovde je fusnota jer prilikom kucanja nisam mogao da izbriSem ni
ovu crtu iznad.



Tenuc Tonku Slezinger - 3-ka Noaxo4sawmM 3a MOKpa HacTurka.

MpoayKTbT € fobaBeH B HALLMAT KaTanor Ha ... YBeaoMsiBaHe,

CvobuiaBarite My 3a HoBuHM Tornku Slezinger ...

www.sportlifebg.com/product_info.php?cPath=97_100&products_id

=3428&0sCsid=a781a69ed7474c44798fe645... - Similar pages
<B>Our Team</B>

For over 30 years Mr. Slezinger has been connected with Israeli

industry, mainly in ... Mr. Slezinger provides services to hundreds

of satisfied clients. ...

www.team.4noa.com/the%20team.html - 6k - Cached - Similar

pages

7
Previous123456 8910111213141516Next

4Oprostite, da li sam to ja?”

Sejmus (Seamus): ~ Hini; NE Sejmas Sila (Sheila): NE Sejla
Sjora (Sciorra): Anabela ~; NE Sciora, NE Siora Slesindzer
(Schlesinger): Dzon ~; NE Slezinger ...
host.sezampro.yu/jezikdanas/1-97/1-97_5.htm - 22k - Cached -

Similar pages
kandidati pro volby do krajského zastupitelstva kraje ...

Kardiolog FN HK. Ing. Jan Konvalina mailto:zastupce@muvrchlabi.
cz subj. J.Konvalina. 11, TU. VPM, VPM, Zastupce starosty
Vrchlabi. Josef Slezinger ...

www.ortex.cz/hoste/os/vpmos-kl.htm - 30k - Cached - Similar

pages'

*ovaj deo teksta je zarazen virusom, medutim citaoci knjige u
Stampanom obliku ne bi trebalo da krive mene za vlastitu hipohondriju,
obzirom da ova bolest nije zoonoza

Dakle, pretrazivsi internet po Google-u dobili smo na
stotine odrednica koje nose oznaku Slezinger. To isto se moze
videti i kad bismo ukucali SCHLEASINGER ili bilo koju ili bilo
&iju verziju ovoga imena. Wilija Sh(¢itaj S)lezingera nema pa
nema. Uf! Ima tu odrednica i na rus.com, ¢e$.com, engles.com,
srps.com, chines.com etc jezicima, ali nema trazene!

Nepotrebno je navoditi kako mi nije palo na pamet da
pretrazujem po Wikipediji, obzirom da tamo svako moze da
upisuje svasta, $to bi me jo$ vie navelo na kriv trag. Postavimo
stvari hipoteticki: neka i stoji odrednica o Williju Slezingeru,
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ko garantuje za ispravnost podataka? Drugo, ko garantuje da
je to taj Willi koji meni treba? Trece: ko kome danas iSta moze
da garantuje? Zvuci kao ops$te mesto. Jasno, ali to je jo$ jedan
ustupak, ovog puta najsiroj ¢italackoj publici.

3
Ve¢ trojka, ili tek trojka?

Trljalo se dalje. Vredelo se pomucditi, jer sam bio
potpuino ubeden da sam na tragu senzacionalnog otkrica
zivota i rada jedne zaista posebne licnosti. (bljak’s - engleska
verzija uvrezenog domaceg termina bljak, kao komentar
stilistike ovog pasusa.) Willi Slezinger je svojim hudinijevskim?
metodama izbegavao li¢ne kontakte sa mnom. Ipak sam
odlucio da istrajem. Zvani¢no, u ovoj verziji koja ide u tampu,
znao sam za$to vredi istrajati, nezvani¢no - to nisam znao.

Jedan prijatelj, koji uopste nije mogao da zna da se
bavim istrazivanjem slu¢aja Slezinger, sugerisao mi je da je
procitao najnoviji broj ¢asopisa Havay Mistery. ,,U njemu se
- kaze frend - pominje izvesni neobjasnjivi nestanak nekog
nau¢nika, pisca, lekara, kurca - palca — kriminalca - Slezingera.
I - kaze prijatelj - taj lik, koji je bio neka znacajna figura u
svojoj bransi - jednostavno je nestao. Sad se podigla i stru¢na
javnost i prasina oko tog njegovog navodnog nestanka.”

Posto nije znao $ta istrazujem, a nisam Zeleo ni da sazna,
zaklju¢io sam - mimo poklonika teorije zavere — da nema
nameru da me podjebava (ovo ne treba citati kao podebava,
nego mnogpje6ana) ve¢ da je sve splet okolnosti, to jest Cista
sluc¢ajnost. Zato sam mu i rekao da mi donese novine da i ja
malo ¢itam te nadripojavnosti, i da se navodno zabavim.

Kad sam dobio primerak bio sam pomalo razocaran.
Sve $to mi je prijatelj ushiceno (pre)pricao stalo je u jedan
novinski pasus:

Slucaj Slezinger ne prestaje da pobuduje paznju ovdasnje
javnosti. Prasina koja se podigla njegovim zagonetnim nestankom
uznemirila je svetsku kulturnu i naucnu javnost. Istrazivanja
koja je S. zapoceo, kao i njegov zagonetni kraj i dalje su predmet
nagadanja i carsijskih prica.

Dakle, nisam imao nista.

3 .y .. .. . .y
Hudini - ¢uveni iluzionista i madionicar



Prosle su puno vremena od tad (sic!). Od nekih
konkretnih rezultata i dalje nije bilo nista. U meduvremenu
sam da bih prekratio vreme spavao, jeo, i$ao na posao, i$ao na
koncerte, uzgajao biber i ¢ekao pravi trenutak da dodem do jos
nekog podatka.

To se i dogodilo.

U casopisu ,VOICE OF ONTARIO” (koji mi je
dopao ruku pod istim okolnostima kao i olovka pri resavanju
osmosmerke, dakle na Warner Bros nacdin) ne navodedi ni
jedan biografski podatak, stampane su dve pesme pod imenom
Willija Slezingera. Naravno, to nije dokaz da se radi o istoj osobi
kojom se ja bavim, ali je svakako viSe od onog $to sam dotad
imao. Evo tih pesama:

BURKINA FASO

Trziste nomenklature je prezasi¢eno
To je nedvosmisleno utvrdila jednoc¢lana komisija
Na celu sa mnom,

Uprkos tome
Izvesna gospoda Bukrina Faso radirenih ruku (a i nogu)
docekuje goste

Za belo pranje neko koristi Ariel
a neko vaginalete

NESPORAZUM

U sukobu izmedu organoleptike
i drugih vodecih zapadnih sila
palim cigaru

Jer

poslednji put

sam zurio da odrastem

kada sam zajahao drvo u parku
zele¢i

da parazitiram
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na racun detli¢a
koji je doti¢nu rupu stvorio

Te dve objavljene pesme ¢iji je navodni autor Slezinger
dale su mi, rekao bih, jedinstveno genijalnu ideju. Sta sam
uradio? Jednostavno sam prisvojio te dve pesme i poslao ih
razli¢itim redakcijama pod svojim imenom nadajuci se da
urednici nece otkriti ko ih je u stvari pisao. To sam ucinio iz dva
razloga: prvi, jer su pesme toliko dobre da mije Zao §to im nisam
autor i drugi, mnogo vazniji, jeste da - kad budu objavljene pod
mojim imenom - oglasiée se njihov autor Slezinger i pokrenuti
tuzbu protiv mene, prema Zakonu o autorskim i srodnim
pravima. To ¢e biti prilika da izade iz ilegale i da ga kona¢no
upoznam.

Niz novina je zaista nakon nekog vremena obajvio te
dve pesme i to pod imenom Nemanje Savica, medutim, protiv
pomenutog mene jo§ uvek nije podneta nikakva krivi¢na
prijava. To zna¢i da Slezinger i nije tako naivan kako sam
mislio. Dakle, i po cenu odricanja te dve pesme - on ne Zeli da
izade iz ilegale.

Nastavio sam dalje i tako me hteo-ne hteo, kako to
ve¢ u ovakvim knjigama biva, put slucajno naveo do bugarske
granice. Dva carinika koja su se u tom trenutku nasla tamo
predstavljaju materijalni dokaz kako je netacna nezasluzeno
rasprostranjena tvrdnja da Bugari ponekad prevrse meru,
odnosno nemaju granice. Sam grani¢ni prelaz ne zasluzuje
opsirnu deskripciju, dovoljno je $to sam se uverio da postoji, i
da Bugari imaju granice..

U stilu, sada ve¢ slavnog, Slezingera (&ija poetika
nestajanja, kako je re¢eno, ima uporiste u radovima Hudinija),
ne znano kako, obreo sam se u Nesebaru. Ta turisticka odrednica
na Crnom moru, utonula u vlasitu letargiju i splin, zahtevala je
ubijanje dokolice. Tako su mi do ruku dopale bugarske novine
24 casa. Sem izvestaja s lokalne politicke scene, pregleda crne
hronike i vodostanja, list je imao i knjiZzevno - teorijsku stranu,
koliko sam iz tog jednog broja mogao da zaklju¢im, rezervisanu
za elitna knjizevna imena. U tim novinama prvi put tokom
(koliko da lupim? ‘aj, nek’ bude - viSegodi$njeg istrazivanja)
nagao sam prvi trag o Wiliju Slezingeru. Doduse, u uvodnom
tekstu koji se nalazi iznad navodnog Slezingerovog rada, autor,



izvesni A. Tringov se ograduje i navodi kako je tekst koji sledi
pronaden u zaostavsitini W. Slezingera, i to je - kaZe se dalje -
ako ne sumnjamo u autenti¢nost, jedno od retkih pisanih dela
koje je ostalo za Slezingerom. Ono $to izaziva nedoumice, kaze
Tringov, jeste poreklo ovog teksta. Redakcija je dosla do njega
zahvaljujuéi ljubaznosti Slezingerove Zene, medutim, ni ona
sama — kako kaze - nije bila sigurna da li je ona Slezingerova
zena, dali se on uopste zenio, i konacno, dalije delo autenti¢no.
Zato u naslovu i stoji ograda redakcije.

PRICA U C1JU SE AUTENTICNOST SUMNJA*

Dobro - rekoh u sebi, a mozda i naglas, s obzirom
na cudenje slucajnih prolaznika mojom pojavom - ipak
imam nesto. Pre nego nastavim istragu zelim ovim putem da
podrzim bugarske kolege koji, rekao bih opravdano - sumnjaju
u autenti¢nost teksta.

4
(I SLOVIMA CETIRI)

A sad spec! I to kakav! Nasavsi se u jednoj od javnih
¢itaonica, (naravno, nije re¢ o groblju koje se smatra excusivnom
studentskom citaonicom) procitao sam i beogradski casopis za
naucna istrazivanja “Ocultis, Black and Rody” koji u broju od
12. januara ove godine donosi slede¢i tekst koji je, naravno,
potpisao W. Slezinger:

FANTOMSKO OSTRVO ADA KALE

Izgradnjom Hidroelektrane Perdap 1, te potom i HE
Derdap 2, otvorena je, kako se ¢esto navodi — nova stranica
arhitektonskeitehnologkeistorije. Pregalastvom jugoslovenskih
i rumunskih stru¢njaka ostvaren je stoletni san o kroc¢enju
Dunava, ba$ tamo gde je i najdublji i gde je njegova snaga i
najveca — u Derdapskoj klisuri.

Tako kaze zvani¢na verzija, da, verzija, medutim
postoje i detalji koji nikada nisu obelodanjeni i o kojima postoji
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zavera ¢utanja. Verovatno je re¢ o dogovoru obeju strana, kako
jugoslovenske, tako i rumunske.

Kvadrat
u Ciju se
opravdanost
postajanja
sumnja.

Etimologija same saradnje jugoslovenske i rumunske
operativne grupe zaduZzenje za ¢utanje datira jo$ od 20. maja
1965. godine. Stampanjem zajedni¢kog izdanja prigodnih
postanskih maraka* SFR Jugoslavije i Narodne Republike
Rumunije. Nacrti dve postanske marke prikazuju panoramu
Derdapske klisure i maketu brane sistema hidrocentrala u
DPerdapu. Na markama je ucrtan naziv drzava ,Jugoslavija” i
»Romania”. Ovo je prvo zajednicko izdanje postanskih maraka
dveju drzava sa ciljem da se u obema zemljama upotrebljavaju
marke sa istim motivima, sa dva naziva drzava i oznakom
dveju valuta. Marke imaju nominalnu vrednost od 25 dinara,
odnosno 30 bani i 50 dinara, odnosno 55 bani. Marke je
Stampala (ako je ikome na svetu to bitno) ofset stampa Drzavne
Stamparije NR Rumunije®. Dakle, zavera je eto, poprimila
medunarodni karakter jer se nije mogla sakriti od druge strane
(bilo jugoslovenske, bilo rumunske).

Naime, mnoge stvari oko toka same izgradnje nikada
nisu, i verovatno nece biti obelodanjene. Jedna od najcesc¢ih
turistickih tura u tom kraju obuhvata i obilazak znamenite
Trajanove table, odnosno TABULAE TRAIANA, koju je,
navodno, postavio rimski imperator Trajan, i koja je, zbog
potapanja originalne lokacije, jer je doslo do povecanja nivoa
Dunava, ise¢ena iz stene i podignuta na visi nivo za nekih
tridesetak metara. Pre nego ukazemo na nedoslednosti oko
pomenute table da se osvrnemo na lik i delo samog imperatora
Trajana:

Trajanu je puno ime bilo Cezar Divi Nerve Filije Nerva
Trajan Optimus Avgust. Roden je 53. godine u Italiki, umro je

4 Katalog postanskih maraka jugoslovenskih zemalja, Beograd
980.
Gratis reklama jer je ova ustanova u tom obliku i pod tim nazivom
prestala da postoji.



117. u Selinu. Rimski car od 98 do 117. Prvi koji je roden van
Italije. Zapovedao je vojnim jedinicama pre nego je postavljen za
konzula 91. godine. Usvojio ga je Nerva 97. kao svog naslednika.
Posle Nervine smrti, 98. godine pocivseg cara je proglasio
bozanstvom, a sebe imenovao Jupiterovim predstavnikom na
zemlji. Smanjio je poreze, pomagao sirotinju, pokretao javne
radove. Carstvu je pridodao Dakiju, Mesopotamiju i Partu. Bio
je na pohodu u Aziji kada su na pokorenim teritorijama izbile
pobune. Obeshrabren i bolestan, umro je na putu za Rim. Da,
umro, ili: da, Rim - svejedno.

Zasto navodimo ove podatke? Zato §to je Trajan od svih
rimskih careva bio najpodesniji da mu se pripise autorstvo nad
famoznom tablom. Najpre, nije roden u Rimu, $to mitoloski
nastrojenom srpskom narodu daje za pravo da mu pripisu
kao mesto rodenja bilo koju naseobinu na danasnjoj srpskoj
teritoriji za koju se zna da je postojala u to vreme. Sledeca stvar
je da je Trajan osvojio Dakiju, i druge susedne joj oblasti, pa
naravno i podunavlje, stoga je ¢injenica da je pomenuti vladar
hodio tim krajevima.

Da ne bi prosao na putu ka Aziji pored tako ,,zivopisnih
predela” kao pored turskog groblja, pripisana mu je Tabla kao
dokument njegovog osvedocenog lirizma i trajne odanosti
lepotama ovdasnje prirode.

Dalje, pokretao je javne radove, §to se takode uklapa u
sliku o njegovom neimarskom duhu.

Prema onom $to danas piSe na Tabuli Traiana kaze
se ko ju je i kada podigao, medutim ni u jednom danasnjem
izvoru ne pominje se i stari natpis koga je potopio Dunav i
koji nikada nije obelodanjen. Prema rimskom dokumentu
HERCULANAE ETICA, koji se ¢uva u vatikanskom arhivu i
koji je samo selektivno dostupan javnosti, stoji doslovce:

TABULA TRAIANA, ORIGINAL TEXT:

HSNGINIC

I niSta vise!?
* Fusnota za Warner Bros Production. Producent crtanih filmova

iz ove radionice (Dusko Dugousko, Patak Daca etc) je Leon Slezinger,
Willijev prezimenjak. Nista nije slu¢ajno.
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Snezana Milojevi¢

GETEBORG

Put Geteborga krenuli smo rano. Iz nodi stizem u
tmurno vreme. Jako je aerodrom jednostavan i hladan, kad se
pojave putnici vrata se sama otvaraju. To tumacim kao dobar
znak. Kao sto pokretne stepenice klize na dole samo kada tome
postoji razlog.

Moje upoznavanje sa Svedskom pocinje preko
komsijskog malog grada Melnika u kome se nalazi jedan od
pogona cuvene $vedske celuloze. Re¢ je o najstarijoj fabrici
papira. Po prvi put gledam proces proizvodnje tako vazne
stvari, mada mi viSe paznje privlace kuce od drveta i jezero
ispred. Jezero divno svetluca kad nema oblaka.

Na putu do kuce prezivljavam sva godis$nja doba. Ipak
leto bira sunce. Verujem da sam ja tome zasluzna.

I nije u toj zemlji blagostanja svuda ravno. Padam
spotaknuta rupom na pesackom prelazu i istezem sko¢ni zglob.
Tog prvog dana nema $etnje. Tu su zavoj, led, jastuci i zanimljiv
pogled s terase. Neprestano se ¢uju galebovi. Sve vreme ocekujes
da ¢es videti more, samo ako se propnes na prste.

Prisustvujem ne¢emu $to se po prvi put desava u ovom
mirnom kraju grada. Mladog Svedanina ispred susedne zgrade
zaklao Iracanin. Nacionalna odredenost je jasno naglasena
u medijima. Posao je obavljen vrlo precizno, Zrtva je brzo
iskrvarila.

Veliki broj Svedana sa po jednom ruzom u ruci odlazi
na mesto zlocina. Dirljiva scena. Posle njih tu ostaje cvece,
poruke, fotografije. Prepoznajem obelezavanje mesta smrti
kao obicaj svog naroda. U njivi, koju sam dobila u nasledstvo,
stoji oblezje skoro na sredini. Covek je poginuo na putu, ali mu
je glava odletela dalje.

Posle svega ostaju usta suva, bez reci, kao posle gledanja
Bunjuelovog filma “Viridijana” Cula sam mnogo pri¢a koje u
sebi jo$ uvek nose duh ratova na Balkanu ili Iraku. Islamski
svet je vrlo lako dosao u ovu obe¢anu zemlju.

Dnevna Stampa je senzacionalisticka. Posto je kriminal
znatno manji nego kod nas, moze se danima pricati i pisati,



na besplatnu dnevnu Stampu duboko veruju da zZive u jako
nesigurnoj zemlji. Cak i oni koji su mozda pre deceniju ziveli
u Srbiji.

Povredenu gosc¢u zabavlja lepotica od devet godina.
Pokazuje slike iz skole. Objasnjava — Muhamed i Nazifa su iz
Iraka, Milan je iz Bosne, Ovo dvoje su Pakistanci, oni jo$ ne
znaju jezik. Ovo je moja najbolja drugarica Felisija. Njoj je tata
Indijanac iz Ekvadora. Najznamenitijem frajeru u odeljenju
tata je Spanac...

Ova multikulturalnost deluje divno, kao iz praznih
prica u mojoj zemlji. Mladi rodak, koji ne zna tako dobro
srpski, objasnjava mi etni¢ku pripadnost svojih drugara tako
§to na njihovom jeziku kaze zdravo.

Pitam ko je njena uciteljica, od svih tih simpati¢nih
zena s fotografije, i dobijam ¢udan odgovor. Nekad ih je tri,
nekad pet. Recimo, jedna preuzima nemirne dake, druga one
koji ne znaju dobro jezik. Treca radi sa ostalima, ukoliko su
pribliznih sposobnosti i zelja, ukoliko nisu, eto cetvrte...

Primecujem da moja rodaka koja savrSeno govori
$vedski, srpski, jako dobro engleski, zna o Zivotinjama toliko
koliko ja do smrti ne¢u nauciti; neverovatno dobro se snalazi
i orjentiSe u prostoru, na sve ima odgovor, poput advokata, u
tre¢em razredu vezba deljenje osnovnih brojeva.

U njihovoj skoli (koja je te godine zatvorena) raden je
eksperiment integracije normalne dece sa decom koja imaju
posebne potrebe. Nije uspeo ni u mislima. Nikada se nisu igrali
zajedno, a zdrava deca ne priznaju da je tako nego kazu da je
pored njihove $kole ona druga za bolesnu decu.

Setamo do nove $kole. Idemo uzbrdo, izmedu zgrada.
Svuda je obavezan prostor za okretanje automobila. Crkva, sa
koje svakog dana cujemo zvono, jako je neobi¢nog izgleda.
Priroda mirise. U blizini je jezero, prelepe svedske stene.

Nema ni prave integracije laksih psihickih bolesnika.
Dominiraju depresivni. Zive sami i padaju sve dublje u
depresiju. Najcesce ih vidas na stanicama gradskog prevoza i
U ranijim vecernjim izlascima. Cesto se obracaju pri¢om da se
mi odnekud znamo. Jako se trude da komuniciraju, ali im ne
uspeva. Nemaju taj talenat.

Posebna prica su alkoholicari koji ponekad izgledaju
ekscentri¢no, uglavnom zapusteno. Vidim ih predvece u
Carskoj $umi kako sebi biraju klupu. Kad odluce da odmore
od alkohola imaju prihvatiliste.
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Mozemo mnogo da nau¢imo od Svedana, koji su u
svemu daleko ispred nas, da ne bismo pravili iste greske — npr.
srpska deca ne padaju na $vedske motivacione forme.

A u Svedskoj te motivi$u za sve $to je dobro. Godisnja
karta za muzeje se u Geteborgu, u kome postoji pet fantasticnih
muzeja, moze kupiti po ceni jedne ulaznice - za Cetiri evra.

Plasti¢ne flase se naplacuju, ali dobije§ novac natrag
¢im ih odneses do prvog dragstora. Sve to u cilju zastite Zivotne
sredine.

Opet krece evokacija - prijatelj koji je bio $vercer
benzina, preferirao je flase od jednog i po litra, mlekar uvek
trazi one od jednog, nikada nisam znala $ta ¢u sa onima od
dva litra.

U preduzeé¢ima dobijaju simpaticnu spravu — merac
koraka, zakaci se za dzep i reaguje na pomeranje noge. Postoji
i nagrada. Recimo deo fabrike se dogovori da na prolece ode u
Prag. Proracunaju, to je pet hiljada koraka dnevno po ¢oveku,
da bi se dostigla kilometraza udaljenosti ova dva grada. Obi¢no
lako udu u takvu igru.

Svi hodaju, trce, prosto smeta taj njihov sportski
optimizam. Potpale pod jurnjavu za dobrim izgledom starije
zene boluju od anoreksije, a mlade lepotice se neretko odlucuju
da svoju andeoski plavu kosu ofarbaju u obi¢nu crnu boju.

Poseban kult je bicikl. Kao $to je pi¢e skupo, a u Svedskoj
prilicno piju, tako je i benzin jako skup (isto kao u Srbiji) jer je
zdravije voziti bicikl. Biciklisticke staze su svuda, a oni imaju
prednost i nad automobilima i pesacima. Sve vreme sam se
okretala da ne stradam od bicikliste, vozaci su jako pazljivi,
stanu ¢im pomislis da ¢e§ preci ulicu.

Odvajam dan za obilazak c¢uvenog Muzeja likovne
umetnosti. Zgrada ima dobru lokaciju u samom centru grada.
Ovo zdanje nije samo privla¢no ljutbiteljima umetnosti, vec¢ i
mladima koji se skupljaju na stepenicama na drugom nivou.
Tu sede, suncaju se, ukoliko sunca ima. Platoom ispred
Muzeja dominira vazan geteborski orjentir - monumentalna
Posejdonova skulptura.

Unutra su dela, pre svega nordijskih umetnika, ali
se izbor moze nazvati i internacionalnim. Recimo, medu
skulpturama na prvom spratu ima puno onih ¢iji je autor Henri
Mur, tu su grafike Alberta Direra...Izaziva ushicenje ¢injenica
da se tamo moze videti Rubensova ili Rembrantova slika, ali i
ona Edvarda Munka.



Ocigledno je da je sve ono ponudeno posetiocu
izuzetno visokog kvaliteta. Otkrivam meni nepoznata imena.
Fascinantno izgleda slika Danca Juliusa Paulsena “Modeli koji
¢ekaju”. Dve nage Zene, savrSeno bele koze sede pored pedi,
ispod pejzaza.

Potpuno sam zarobljena slikom Huga Birgera “Rucak
u kafeu Ledojen u Parizu” Uzimam ponudenu stolicu na
sklapanje, sedam ispred ogromnog platna. Saznajem da su
na slici ¢uveni skandinavski slikari njegovog doba sa svojim
modelima. Slika je sva u pokretu, komunikaciji, umetnickoj
razuzdanosti. Na stolu ispred pronalazim objasnjenje ko je
ko na slici. Saznajem i da je umetnik Ziveo samo trideset i tri
godine. I nista vise.

Radanje novog dana donosi radost $etnje po centru
Geteborga. Avenija, koja se spusta od Muzeja umetnosti, vodi
pravo ka moru. Umorni §eta¢i mogu sesti, recimo u Mali
London ili Irski pab. Sve to preseca kraljevska ulica koja je
zanimljiva, iako predstavlja Soping zonu, zbog puno restorana,
ljudi koji komuniciraju. Uvece je Avenija centralna ulica. Guzve
su velike, pogotovu za one koje vole kasnije izlaske u mesta kao
$to su Hard rok kafe ili slicne ekskluzivne stvari.

U toj ulici je svaka fasada vredna izvlacenja foto aparata
iz fine kozne futrole. I one crvene, i one bele, i svetiljke na
mostu, i fontana koja je zimi klizaliSte, spomenici osnivacu
gradu,  Eriksonu... I restorani uvek puni. Svakoga dana.
Domaci primecuju nesto ve¢u guzvu oko dvadeset i prvog u
mesecu. Tad je plata.

Neverovato je koliko malo automobila prolazi uvece
gradom. Tad se svi odlucuju za $etnju ili bickl. Ako treba i¢i
dalje, tu su tramvaji, da bi izlazak bio prijatniji, uz pice. Sve
sama lepota.

Moj omiljeni tramvaj je onaj broj sedam, zato $to ide
tako sporo, kao da $etas, zato $to ima stanicu vise i, ¢inilo mi
se tada, najlepsi izbor ulica. Omiljena stanica - Voland odakle
pocinje neverovatno lepa Vasina ulica. Ulica urednih drvoreda,
prelepih zgrada Univerziteta, Univerzitetske biblioteke, Muzeja
primenjene umetnosti, bezbroj kafeterija i restorana, po koja
crkva koju ne mogu da razaznam.

Iz te ulice oku dragih fasada, stizemo u deo grada koji
se zove Hoga. Nekada radnicko naselje, sada je jako vazna
turisticka tacka u gradu. Svedani, kao sav kulturan narod, drze
dosvojetradicijeikulture. Pomodelimastarih kuca, napravljene
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su istovetne nove (mada izgledaju jako staro) od drveta. Buduci
da je iz bezbednosnih razloga (recimo pozar) bilo zabranjeno
graditi drvene kuce vise od dva sprata, prizemlje je od ¢vrstog
materjala.

Hoga obiluje kafi¢ima sa onim malim stolovima i
stolicama, antikvarnicama, zanimljivim prodavnicama polovne
robe. Mozete sresti i obi¢ne ljude koji su izneli nesto svoje. Ova
ulica zivi danju. Nosi neku posebnu atmosferu.

Jedne veceri, slu¢ajno prolazeci tom ulicom sre¢emo
poljske studente slikarstva. Ocajni §to su zakasnili, mole nas da
pogledamo njihove slike. Izbor radova je savrsen. Nadam se da
su nesto prodali, i iz kampa se preselili u hotel.

Lepo je i do¢i pravo na trg Jantorija. To je mesto gde se
svakog prvog maja i dan danas u Geteborgu odrzavaju radnicki
protesti. I to je prava stvar. Ne znam §ta bi nasi izrabljivani,
neprijavljeni, zlostavljani radnici na to rekli. Verovatno nista,
suvise su istraumirani i siromasni da bi se bunili. Ponekad je
lakSe biti ljiga nego traziti minimum ljudskih prava i slobode.
Stvar mentaliteta.

Idu¢i ka kanalu prolazimo trgom koji nosi ime
Esperanto. Davno nisam razmisljala o toj divnoj ideji koja pored
engleksog nikakve Sanse nije imala. Jako prijatno mesto gde
mladi vezbaju voznju rolera. Tu je nekada bio jedan od prvih
gej kafica. U blizini je mesto gde se noc¢u skupljaju prostitutke.

A onda nailazi§ na crkvu, prelepu nisku, dugu. I to
riblju. Svi za nju znaju kao da postoji oduvek. Neverovatan broj
riba, skoljki i rakova je izlozen na prodaju. Upozoravaju me na
jako dobru vrstu ribe, li¢i pomalo na Zenskog soma - kazu zove
se macka.

U gradu postoji jako veliki broj crkava hris¢anske,
protestanske veroispovesti. Centralna crkva nosi ime Gustava,
kralja koji je osnovao grad 1621. godine. Unutrasnjost je lepa i
jednostavna. Na prospektu koji je dostupan turistima, definisu
je kao mesto za molitvu i razmisljanje. Pozivaju sve na njihove
sluzbe. Prostorom dominiraju orgulje.

Vracajuci se ka Jantoriji, ¢ujem italijansku muziku.
Vidim muskog frizera gospodskog drzanja. Saznajem da je on
poslednji berberin u gradu kod koga mozete do¢i i naruciti
brijanje. Vrlo rado mi pozira.

Cak iako imate li¢ne vodice, ne mozete odoleti bar nekoj
od turistickih atrakcija. Petnaest minuta ¢ekamo red da bismo
se vozili camcem zvanim Zzaba (Padan). Tura traje pedeset



minuta. Prolazimo kanalom koji okruzuje centar, izlazimo na
more i obilazimo luku. Taj deo okruzen kanalom, nekad je bio
pod Sumom, vremenom je $uma posecena, a naselje izgradeno.
Bilo je zabranjeno graditi od drveta u tom krugu.

Prolazimo ispod dvadeset mostova na kanalu. Posebna
atrakcija jesu dva niska i jedan jaaako nizak most, kada turisti
moraju da ustanu, podignu sediste i $¢ucure se dok ¢amac
prode. Jako zabavno. Gledam Riblju crkvu iz druge perspektive,
ogromnu zgradu koja govori o visevekovnoj saradnji Svedske
sa dalekim istokom, zgradu Eriksona, ljude koji odmaraju na
obali ili sede na stepenicama “kod dva lava”..

Brodogradiliste vise ne funkcioni§e u punoj formi.
Sluzi samo za popravku brodova. I taj jedan brod, koji kao da
je uhvaden u klopku, deluje mo¢no. Gledamo muzej starih
brodova koji se mogu obic¢i, u koje se moze u¢i; luku odakle su
nekad brodovi kretali za Australiju.. .

Devojka vodi¢ pri¢a brzo i hladno kao stjuardesa u
avionu. Jedino njen izraz lica odaje nekakvu Zivost.

Poslednja stanica tog mog omiljenog tramvaja je
Berihon. Dugo se od centra putuje do tamo. Berihon u
Geteborgu ima status Bronksa u Njujorku.

Ocekujem da napokon vidim predgrade i napravim
poredenje. Ali nema niceg drugacijeg. Zgrade su lepe, imaju
svoje trgove po kojima neko sreduje travu; svoje parkove, crkve.
Jedino §to je skoro nemoguce videti belog ¢oveka poslednjih
pet stanica. Videla sam viSe Zena sa feredzama umotanih na
najrazlicitije nacine, nego u Kairu, zgodne rasta mladice...

Muslimanski svet drzi do svoje tradicije i kada je
odevanje u pitanju. Sto su iz gore situacije pobegli, to u novoj
zemlji vise forsiraju svoju razli¢itost vizuelno$cu, bez ikakve
zelje da se integri$u i makar na posao odu u civilnom odelu,
bez sljokica ili drugih verskih obelezja.

To je tema koju bi psiholozi objasnili bolje. Recimo,
najpoznatiji komunista u kraju mojih domacina je stariji covek
koji je pobegao iz Srbije bas zbog Titovog sistema. Mozda
izbegao ubistvo tokom konfiskacije, nacionalizacije i drugih
$tos zakona za uni$tavanje sopstvenog naroda...

Zanimljivo je da se te krajnje stanice zovu Teleskop,
Galileo... Sve je perfektno cisto. Na poslednjoj stanici vidim bele
decake. Puse dok ¢ekaju tramvaj. Ali tu ima i invencije. Prolazi
mladi¢, lep kao Bog. Kosa do struka, sav u crnom i dubokim
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cipelama. Kosa ofarbana u crno. Njegovo muzicko opredeljenje
je jasno. Mislim da Zeli da izgleda opasno, kao demon, ali rodio
se kao andeo. Vrlo sigurnim korakom prolazi pored mene dok
posmatram podrastak njegove plave kose.

Posto su tramvaj napustili svi sem mene, obra¢a mi
se voza¢. Ima dugu masnu kosu, socijalne okvire za naocare,
prilicno umazanih stakala i beskrajno dobrodusan osmeh. Kaze
mi da je to poslednja stanica, a ja njemu da sam turista koji
je “zaboravio” da side u centru. To je o.k., ali ovo je Berihon,
ponavlja on vise puta, kao da sama re¢ govori ve¢ dovoljno.
Vra¢am se nazad. Na sedmici tramvaju sad piSe Tinered.

Ovoga puta menjamo dva tramvaja, a onda ¢ekamo treci
prevoz - brod koji takode uredno radi po redu voznje. Ispred
nas je arhipelag. Odlucujemo se za ostrvo StirSo. Negde je na
sredini i nije tako malo. Verujem da se ima $ta obici, prospekt
kaze da na njemu tokom cele godine Zivi 1348 stanovnika. Brod
ima tri stanice (u zavisnosti od toga da li biste u $etnju, ribolov
ili na plazu). Imaju svoj muzej folklora...

Dan je topao, ¢ekamo svoj brod. Tr¢imo gore da bismo
imali bolji pogled. Ostavljamo za sobom marinu sa stotinama
jedrilica, stanice brodske, i ogromnu stenu s leve strane.
Prepuna je ljudi, ni¢u kao pec¢urke na suncu. I tu su na moru,
ne Zele nikud dalje.

Kre¢emo. Ostajem bez daha od tolikog broja brodova,
¢amaca, jedrilica, glisera. Sve je nekako brzo, pozitivno i veselo.
Tako je gust saobracaj, gus¢i nego onaj automobilima. Na
svakom posebnom delu svetionik.Tré¢im s jedne strane broda
na drugu da ne bih nesto propustila.

Stizemo. Kre¢emo ka plazi. Pogled ka moru je
neopisivo lep. Zadrzavam se o¢ima na ostrvu preko puta. Na
njemu je samo jedna kuca okrecena u zuto. Dobijam novu
ideju - kad budem bila bogata imacu svoje ostrvce u nekom
od skandinavskih arhipelaga. Za sada skupljam po koji Sareni
skandinavski kamenci¢. Kamen po kamen...

Na jednoj smo od plaza, pitam se kako li je na drugoj.
Verovatno delujem stragno egzoti¢no zato $to jurim hladovinu.
Svedani ba$ znaju da te pogledaju onako ispod oka kad
radi$ nesto kulturoloski neprihvatljivo ili ¢udno. Kao moje
koleginice.

Dok ostali uzivaju u blagodetima sunca (more je uvek
tu, pa mu ne pridaju veliki znacaj), stavljam na glavu platneni



Sesir i krecem u $etnju. Pored stanice za brodove vidim prili¢no
veliki parking za automobile na struju. Tu je velka livada, iznad
Muzej. Ulice su uske. Mogla bih napraviti izlozbu fotografija
ekoloskih automobila koje sam tamo videla.

Tek tu osecam da sam potpuno u drugom svetu. Ka
meni juri ¢ovek koji vozi motor. Malo podseca na norveski
bicikl, ali ima pozadi jedan to¢ak, napred dva i prostor na kome
sedi zena, ogroman kudravi pas i torba s namirnicama. Scena
je potpuno nadrealna. Vrata Enterprajza su otvorena, ocekuje
se dr Spok...

Kuce su uglavnom velike i lepe, ali bajkovito lepe, sa
puno zelenila u dvoristu. Skoro sve izgledaju kao kuce za zivot,
a ne vikend. Toliko je tu detalja - od slika na zidovima do
predmeta koji ¢e se naci kraj prozora.

Vracdam se na polaznu tacku i nastavljam delom gde
nema tako puno ljudi. Deka sa §esirom sedi na marini, potpuno
srecan i sam. Mase nogama i to je to. U tom delu marine su
starije, brodi¢i manji. Nalazim jednu pustu i odabiram je kao
svoje mesto za pauzu. Drvena klupa je jako stara. Gledam kako
se brod lagano provlac¢i izmedu ostrva. Prosto mili. I to mi
pri¢injava neverovatno zadovoljstvo.

Jedrenje je ovde zaista rasprostanjen hobi.

U Geteborgu postoji orjentir koji se zove crvena stena.
Kraj je jako zanimljiv, pored toga §to je upadljivo lep. Fasciniraju
snagom visoke zgrade finog dekora izgradene na mocénim
stenama. Svuda je uokolo lepa stara arhitektura. Nekadasnje
fabrike su pretvorene u hotele, restorane. Lepo je pogledati
veliki gvozdeni most i iz ovog ugla — kada stojis ispod njega.

Nale¢emo na ronioce. Izgledaju kao profesionalci.
Setadi, sunca uzivadi... I kad se prode ispod mosta, sledi klju¢na
stvar - veliki kamen ljudskom rukom ofarban u crveno.

Od tog kamena kao da pocinje slobodna zona za
alternativne umetnike. Na niskom drvetu vise neke fronsle,
mislim da je u pitanju instalacija u prostoru. Zid kafi¢a je
ispisan datumima svirki i ostalih dogadanja, ali mestani znaju
— ako ne bude toplo, mesto nece raditi.

Za stolom sa najlepsim pogledom sedi drustvo. Ispred
njih je limena kofa puna leda, a na ledu pivo. Cesta slika u
ovome delu zemljine kugle.

Za susednim stolom mladi¢, zena i pas, svi su prvo
gladni, a onda Zedni. Mladi¢ bez problema donosi iz restorana
kofu s vodom za svog dobro¢udnog ljubimca.
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Okotogvol$ebnogkamenasvejeopustenoijednostavno.
Pronalazim dasak kluba u kome ponekad provedem hladnu
zimu.

Kad nebo postane ¢isto i nema daska hladnog vetra, kad
bude toliko toplo da to ne mogu podneti, Svedani ostavljaju sve
i idu na more. Pored plaza na ostrvcima arhipelaga tu je velika
gradska plaza, za cije je odrzavanje zaduZena opstina, ili bilo
koje mesto u blizini.

Postoje oni koji vise vole jezero, gde nema duge Setnje
dok se ne stigne do dublje vode. Meni je omiljeni deo kada
se povucem medu drvece ciju visinu ne mogu sagledati.
Mojim mladim rodacima, kada hrane patke koje se bez straha
priblizavaju ljudima i pojedu nam sav eko keks. Smejuljimo se
dok pijemo eko kafu i obla¢imo pamucne eko majice.

Svi ljubitelji jezera imaju svoje omiljeno mesto. Neki su
zasadili ruze ¢ime su ne samo obelezili svoju teritoriju, vec je
prihvatili na neki dublji, intimniji nacin.

Pronalazim da ¢u se bolje rashladiti u muzejima.
Fantasti¢ni su. Pomorski muzej osim maketa brodova koji
nude hronologiju, portreta znamenitih pomoraca i zivih riba
iz raznih mora, nosi obaveznu pri¢u o Zeni mornara koja stalno
¢eka i fantasti¢nu terasu odakle se pruza pogled na more. U
prirodnjackom muzeju ostajem bez daha gledajuci preparirane
zivotinje svih vrsta i istorijskih perioda. Dinosaurusima su, kao
i svuda, ostali samo kosturi. Tri sata je bilo malo za razgledanje.
Izlazimo po zatvaranju.

Muzej primenjene umetnosti ima novu izlozbu srebra.
Na preporuku gospode na ulazu razgledanje pocinjem od
poslednjeg sprata. Zbunjenu me docekuje statueta Bude u
duploj prirodnoj velic¢ini sa tako perverznim osmehom da
mi dode da se okrenem i odem zgrozena, nasuprot njegovom
stomaku.

Unutra su statue ovog isto¢njackog sveca izuzetno
popularnog medu Evropljanima, u raznim pozama. Izgleda
sasvim drugacije u fazi molitve ili ¢ega slicnog. Prisecam
se figurica Bude koje smo dobili na poklon u mongolskom
restoranu — Buda u hedonistickim stanjima jela i pi¢a. Shvatam
da nista ne znam o tome, ma koliko svi mi mislimo da znamo
sve 0 svemu.

Medu zanimljivim eksponatima kineske umetnosti
zapazam sliku klececeg podanika sa onom posebnom
iritiraju¢im licem koje prija despotima, iako znaju da nije



nimalo iskreno. Pomislim - kupila bih jednog Zivog svojoj
biv$oj direktorici, jako bi mu se obradovala. Stalno bi ga nosila
u dzepu.

U ovoj zgradi neverovatno zvuce galebovi, prosto bivaju
okvir na datu temu.

Na prvi pogled tepih sa orjentalnim $arama, na drugi,
to su tenkovi, pistolji, rekete, ljudi. Sve u stilu decijeg crteza.

Svasta se lepo moze videti u ovom Muzeju, razmisljati
o tome kako bi ovaj svet bio niSta da nije plemenitih ljudi i
njihovih dobrih dela, ali i odgledati dva dokumentarca: o
Americi - potroSackom drustvu i Kubi koja to nije. Sjajni
dokumentarni filmovi jasno naglasavaju da razli¢iti krajevi iste
price oznacavaju apsurdnost i jedne i druge ideje.

U Medicinskom muzeju nisam bila, mada, prica se da
tu ima zanimljivih ideja kako isterati zle duhove iz ljudskih
glava. Resila sam da odem u zabavni park Liseberg. Iako ovo
zvudi kao reklama zbog koje ¢u sledece godine u Svedskoj
spavati u njihovom brodu - hotelu Viking, njima reklama nije
potrebna.

Cudim se otkud toliko interesovanje, sve generacije
su zastupljene. Dobro, mozda bi da se voze, recimo - crnim
vozom. A mozda i ne bi. To ne menja stvar, i dalje svako Zzeli
da bude tu. Jako dobar razlog moze biti pokretna kula s koje se
pruza fantastican pogled na celi grad. Svaka atrakcija je estetski
izuzetna, pored toga $to je ljubiteljima ove vrste adrenalina
potrebna.

Tu su ekskluzivni restorani sa divnim brodom kao
dekorom eksterijera, onda oni drugi, jednostavniji. Ima ¢ak
Cetiri scene koje svakodnevno funkcioni$u. Na velikoj, svoj
varijete, uz brojne zanimljive goste, imao je cuveni madionicar
Karl Einar Hokners koji, u stvari, parodira svoju profesiju. Ima
¢ak dve predstave za vece.

Menenajvise privlaci Taube scena. Mesto sa fantasti¢nim
rok, dzez i bluz svirkama. Uvek je puno i na probama i na
koncertu. Lepo je zapoceti vecernji izlazak zivom svirkom
visokog kvaliteta.

Celi taj kompleks zabavnog parka je na posebnom
mestu, sa posebnom aurom. Zabavljaci su na svakom koraku.
U kostimima. U prirodnoj veli¢ini ili na Stulama. Ali oni
nece traziti baksis. Orkestar duvackih instrumenata Seta po
razli¢itim punktovima i svira. Deca, a i odrasli, rado nose u
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rukama zelenog zeca koji je simbol ove imperije. Lepo je videti
kad odrasli ljudi podetinje. Ovde to izgleda tako prirodno.

Omiljena ulica mnogih stanovnika Geteborga nosi
ime ¢uvenog botanicara Linee. Prolazeci kroz nju istezem vrat
prate¢i ornamentiku visokih zgrada. Medu njima zivi i jedna
koja parira krivom tornju u Pizi. Ali nisu je dali. Danima su
masinama zaustavljali njen pad i uspeli u tome. Na istoimenom
trgu je pab koga interno nazivam malim odmorom, tu cesto
navratim na ¢asu cidera.

Impresivna je botanicka basta koja nudi hiljade vrsta
bilja sa karticama i objasnjenjem, restoranom za opustanje,
vestackim vodopadom, spomenikom Linei. Na ulazu pise -
ulaz je Cetiri evra, ukoliko Zelite da platite. I ljudi placaju, zele
da sacuvaju lepotu svoje botanicke baste.

Mozda je tajna njihovog dosadasnjeg uspeha u tome $to,
iako je privatna svojina dominantna, imaju u glavi ¢ip koji im
sa lako¢om objasnjava kako ulice, trgovi, parkovi... nisu tudi,
ve¢ njihovi. Ulaganje novca u takve stvari je dobro i pozeljno.

Nije lako docekati zalazak sunca u Svedskoj leti. I nije to
bio dozivljaj kao na brodu. Ali je Setalidte pored mora izazovno.
Puno ljudi, puno brodova. Ne znas u $ta ¢es pre gledati. Napred
se ide ka novoj operi koja stranom ka obali nudi restoran. Sledi
luka manjih jahti koje kostaju citavo bogatstvo. Jahte su Zive.
Vlasnici primaju goste, piju vino, uzivaju uno¢i. Otac uspavljuje
svoju bebu $etajuci je pored mora. Nesto dalje od obale decaci
pod svetiljkama igraju fudbal na stadionu od vestacke trave.

Ljudi nesto skromnijih primanja sede na stepenistu
pored Opere. I oni nesto pijuckaju. Pricaju vatreno. Cini ti
se menjaju svet. Pogledom dominira poslovna zgrada koju
iz miloste zovu Lipstik. Kao i veliki brod restoran okicen
svetilijkama. Sedam na klupu postavljenu na obod teritorije
onih na stepenicama. Podizem umorne noge i oslanjam ih
na debeli lanac kojim se ograduju ova dva nedodirljiva sveta.
Gledam ljude na jahtama.
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Genadij Ajgi

STOJIMO KAO PTICE

VARIJACIJE NA TEME
CUVASKIH I TATARSKIH NARODNIH PESAMA

x* % %

Zlatna Zica - figura tvoja,
od rumenog svetlucanja
lice,

iznad - vazduh od svile.

x* % %

Mama me je u goste poslala
da se njisem

kao zrtveni bakra¢ nad vatrom
pevajudi - vama.

x* % %

U kudi ocevoj

bakarnim plamenom gori lu¢;
svejedno, radim: kao zlato sija vez!
Ne treba mi tude svetlo srebrno.

x* % %

Stas moj - figura tatarska!
Gle, rasplinula se medu vama,
u igri obrisa izgubila je

figuru tatarsku. ..



x* o %

Isplakala si se, umirila

i sad se usamljena beli§ medu senkama,
kao svilen konac

u iglenim usicama.

x* ot %

Vezovi - u igri - vasi!
Mozda se klanjaju razli¢ci,
mozda

cvrkucu laste.

x* ot %

Stas moj malen, o¢i moje crne,
u plamenu ovog kola narodnog
blistaju, mozda,

poslednji put.

x* ot %

Nece uminuti moj bol,

pola duse sam u ovom polju ostavio!
Cutim, jedino za brezuljkom kao dete
glasno place kuna.

x* ot %

Dosli smo po mladu
sa srcem Cistim,
napravi¢emo svadbu
belju od snega.
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x* % %

Igrajudi,

u perle ¢emo pretvoriti cigle ove peci,
srebrna ¢e sagoreti

drva.

x* % %

Evo, ve¢ iS¢ezavaju

u polju medu koviljem...
Vise se ne ¢uju praporci.
Stojimo kao ptice.

x* % %

Sve je uporniji zov usamljene
Zuje iza ograde od pruca,
nevestine drugarice se pognule
kao ovseni snopovi zlatni.

* % %

0Oj, i zlatasti smo, i rumeni!

I8li smo osvetljeni listom klenovim,
ulazimo

osvetljeni pSeni¢cnom strnjikom.

x* % %

Uputila se draga na put, i crna lasta
u susret noci

hita - niz krila liju

potoci ki$ni.



x* o %

A bogata je bila - devet koraka
smenjivali se - igrala je!
Potom je

zivot ostavila - jedan jedini.

x* ot %

Ovim poljem ¢emo proci

s jednog na drugi kraj,
svaku laticu svake bele rade
podizudi.

x* ot %

Niko, nista, ni o ¢emu,
tako prolazi moj zZivot;
voda tece - niko ne pita:
»Kako ti teces?”

x* ot %

Odavno se ne vidi selo,
a prozori kuce oceve
kroz pukotine zvizde,
dozivaju - da se vratim.

x* ot %

Gori sveca

nevidljiva oku skupocene lisice;
zbogom - obrisi duse moje mladalacke
ostace sa vama.
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x* % %

Slamcica na putu, slamcica,
lepota - Zemlje!

Ali dunuce vetar, kao od sale
nestace te lepote...

x* % %

I rascvetala divlja tre$nja
izdaleka

usamljeno se beli

kao da se priblizava kroz sumu.

x* % %

Samo $to smo otpevali Pesmu o ralu,
a ve¢ na konjima

jasemo pratec¢i pogledom Sevu

na nebu prole¢nom.

* % %

Rumeneci se nastupa Vreme narodnih kola,
duh njegov - u $umama i livadama;

na ulazu u selo, pored recice,

cvetovi lubenice - ¢isti kao sneg.

x* % %

Krosnja divlje tresnje -

kao uznemireno jato lasta:
nevreme! -

udaraju jedne o druge ne uzlecudi.



x* o %

Beli - na livadi - razvija se cvetic,

-iti- ucoveka, ibiljka - u cvet -

livade - svetkovina, livade - ispunjenost,
aiii!

x* ot %

Jedino u snu uéi ¢u
u ovo nase dvoriste;
tiSe, voljeni moj psu,
zuti moj slavuju.

x* ot %

Crveni - u vrtu - razvija se cvetic,

-iti- ucoveka, ibiljka - u cvet -

vrtovi - svetkovina, vrtovi - ispunjenost,
aiii!

x* ot %

Sustanje breze - kao $aputanje ,,zbogom’,
anad njom

bregunica usamljena -

kao makaze koje se sklapaju.

x* ot %

I puni se polje

sve vise cvetnim prahom heljde,
od jutros ga dopunjava

pevanje nase.
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x* % %

Mladost - kao livada! I, nekad mladi,
jedino pamtimo:

igre devojacke - kopriva,

igre momacke - ¢icak.

x* % %

Svetlucajudi stize Praznik sanki
i medju nas se spusta,

uskoro ce se istopiti -

sa snegom poslednjim.

x* % %

I oblak plovi zaokrugljujudi se,
kao kapa na mojoj glavi;

i zivot moj prolazi kao u snu -
bez sna ostvarivog.

* % %

Ugledao sam plamicak - pri$ao prozoru,
pozvao, ali ti glavu nisi digla,

samo se svileni konac rasipao

od tihog Sapata.

x* % %

Brat moj, iz detinjstva mog
otisao je kao iz price tuzne;
sanjam njegov stari mlin:

$est krila - kao $est plamenova.



x* o %

I posle svega pala sam
na kolena usred polja;
nisam bila umorna,
vec je dusa gorela.

x* ot %

A konj crni pobegao,
zaboravili da zatvore vrata;

a s polja, odjednom utisanog,
u kucu banula beda.

x* ot %

I naglo se prenem

kao - kad ¢ujem tebe!

Sunce izlazi,

odjednom se jabuke njiSu na svetlosti.

x* ot %

Da je nisu takle ruke tude? - dirnu¢u malko:
kao zmija savija se (znaci - takle su),
cvrkuce kao lastavica

(znadi da nisu).

x* ot %

Konju moj, pojuri brze,

gle, ceka me moj provodadzija,
ranije je otvorio vrata -

svoj drveni semafor.

112

Ulaznica 211-212



113

Ulaznica 211-212

x* % %

Tuzno - kisa pada

habajuci moju iznosenu odecu,
i vatreno srce je ugasila

uvek pla¢na dusa

x* % %

I dan je utihnuo, kao da je umrlo
nesto vazno u njemu,

i spava lisica u podnozju planine
pokrivsi se crvenim repom.

x* % %

Gledam vodu - mirna je,

i tiho razmisljam:

mogu da dozivim jo$ nesto dobro,
pa mozda je dobra i smrt.

* % %

Iznenada su se svi vratili, svi zajedno,
ali zastrasujuci postaju krici i buka,

s naporom zaustavljam san

kao $to u stepi zaustavljaju komoru.



AJGI Genadij Nikolajevic¢ rodio se 1934. godine u selu
Sajmurzinu u Cuvagkoj autonomnoj republici, a umro 2006.
godine u Moskvi. Njegov otac, nastavnik ruskog jezika, prezivao
se Lisin, ali je pesnikova majka, kéerka poslednjeg paganskog
svestenika - $amana u njihovom selu, pripadala rodu Ajgija
(»ajgi” na ¢uvaskom znaci ,ovaj’), te se pesnik opredelio da
nosi ime svog roda iz paganskih vremena.

Objavio je sedam zbirki pesama na cuvaskom jeziku
(Poceci proplanka, U ime otaca, Muzika za ceo Zivot, Korak,
Razvijanje, Zametak, Pesme). Od 1960. godine pisao je na
ruskom jeziku i sam prevodio svoje pesme na maternji jezik.
Njegova poezija, svrstana u cikluse jedinstvene Knjige Zivota
(»Knjiga - Zivot, jedna Knjiga - jedan Zivot!”), najvatrene
postovaoce naslaje - daleko od domovine. Objavio je dvadesetak
knjiga (Obelezena zima, Veronikina sveska, Ovde, Zena zdesna,
Pocetak proplanka, Samanov sin, Stepen stabilnosti, Zimske
pijanke, San-i-poezija i dr.), prevoden je na brojne jezike i
priznat za jednog od vodecih svetskih pesnika. Sastavio je
antologije francuske, madarske, poljske i cuvaske poezije.

Omiljeni srpski pesnik bio mu je Branko Miljkovic.
Kriti¢ari ga smatraju "apsolutnim pesnikom” i "magom poezije”.
Sam Ajgi isticao je da je zadatak poezije da "odrzava ljudsku
toplinu pod hladnim zemaljskim nebom”.

Ajgi se trudio da cuvaska poezija prodre u svet. U
Parizu 1992. godine njegov ruski prijatelj, slavni slikar i izdavac,
Nikolaj DRONJIKOV izdao je knjigu Klanjanje pevanju u kojoj
se Ajgijevi stihovi pojavljuju kao varijacije na teme ¢uvaskih i
tatarskih narodnih pesama. Vremenom, Ajgi je poceo da pise
i varijacije na teme marijskih i udmurtskih narodnih pesama.
Veliki ljubitelj Ajgijeve poezije i poklonik tatarske umetnosti
(na zidu njegove sobe, pored majc¢inog svadbenog peskira,
vise tatarski opanci koje je doneo sa nekog od svojih brojnih
putovanja po tatarskim selima), Dronjikov je petnaestak godina
kasnije izdao dopunjenu knjigu Klanjanje pevanju sa uputnim
podnaslovom ,Sto varijacija na teme narodnih pesama
Povolozja”. Oba izdanja svoje ,narodne knjige”, koja je snazno
odjeknula u svetu, Ajgi je posvetio svojoj kéerki Veroniki.

Pred nasom citalackom publikom su pesme izabrane
iz dopunjenog izdanja knjige Klanjanje pevanju. A pred
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prevodiocem je Agijeva knjiga sa posvetom ("Miloj sestri
Vesni-Prolecu s bratskim pozdravom”), jedna od 12 originalnih
Dronjikovljevih slika (,,Jabuka i kruska”) kojima su ukusno
ilustrovana Ajgijeva pevanja, kao i knjiga portreta Aleksandra
Solzenjicina (njihovog zajednickog prijatelja koji je, boraveci u
Parizuuvremekadajeknjigaizdata, postao meta Dronjikovljeve
ki¢ice). Citavo bogatstvo...

Izbor, prevod i beleska
Vesna Vasi¢ Vujci¢



Tomas Hardi

SLUCAJNE SATIRE

(SATIRES OF CIRCUMSTANCES)

NA CAJU

Iz kuhinje dopire ¢ajnika brujanje,

A mlada Zena lice svog muza gleda cesto,
Zatim go$¢ino, dok na svom pokazuje
Osecaj da popunjava zavidno mesto,

A gosca sva cveta i kaze pri tom

Da nikad jo$ nije videla lepsi dom!

A sre¢na, mlada domacica ni ne sluti
Da je Zena kraj nje njegov prvi izbor bila,

Dok sudbina ne naredi da tako ne moze biti...

Gosca ni pogledom ni glasom nista ne odaje,
Pije ¢aj, smeje se, ni znaka ne daje,
Dok joj on iskosa zudni pogled $alje.
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U CRKVI

‘A sada, Bogu Ocu;, zavrsava on,

Glas mu dostize i najvise crepove,

Sav njise se i uvija u zanosu tom,

Dok emocije prozimaju sve popunjene redove.
Svestenik tad krenu da napusti sakristiju, vrata otvara,
Misle¢i da je sam ostao, polako ih zatvara.

Ali vrata malo odgkrinuta ostase,

I jedan ucenik s njegovih ¢asova Biblije,
Jedan od onih sto ga bezuslovno obozavase,
Vide svog idola kako zadovoljno likuje.
Glumi one pokrete kojima se ljudi klanjase,
Svaki gest ponavlja mimikom vestom,

Koji bi pastvu dirnuo tako cesto.



NA GROBU NJENE TETKE

‘Sest penija nedeljno; devojka svom momku kaze,
“Tetka mi je davala jer novac da poveri,

Nikom drugom, klela se, ne moze,

Kad umre, spomenik da joj se sagradi.

Pozuriti moram, tetka je jo§ proslog juna umrla,
Ali spomenik jo$ uvek nije dobila!’

‘Draga, gde je sad taj novac $to ti je davala?’
‘U mojoj tadni...tetka ga je strplivo

Gotovo osamdeset nedelja Stedela’
‘Potrosimo gal’, rece on, a devojce povodljivo.
‘Ona nece znati, ima ples veceras’

Devojka ¢utke klimnu glavom, I oni pohitase.
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U NEVESTINIM ODAJAMA

‘Kamo srece da je to ¢ovek kog smo zeleli!”
Omahnu se jadnoj majci da uzdahne,

Kad joj rece kéer na kojoj se vencanica beli,
Zasto mi onda tako lako popustiste

I na njemu insistirali niste?’

‘Ali najdraza; re¢e majka u cudu, ‘htela si ovog,
Zar se ne secas$, ili nijednog drugog!’

“Ti 1 otac ste morali biti strozi!

Gresku sam osetila na svojoj kozi,

Bili ste u pravu $to me njemu niste hteli dati.
Ovaj ¢ovek je tikvan naspram onog odbijenog.
Evo ga, vidim, u svadbeno ruho odevenog,
Pretpostavljam da se sad moram za njega udati!’



U BANJI

Covek i prijatelj gledaju zaliv kako sneva,
Dok na korzou sede i puse,

A daleke kre¢njacke stene s leva

Smese se senkama mraka $to ih guse.
Setaci prolaze, osmeh je na svima,

I jedan zgodni par je medu njima.

Rece ¢ovek prijatelju, “Vidis li onaj elegantni par,

uzece se kroz nedelju... a on ni ne sluti,

da se danima i no¢ima nije video kraj,

kad sam joj mazio vrat, secam se dugmadi,

rukava, §to sam otkopcavao do vrha njene ruke...

U tome nema boli, sre¢niji smo kad smo neznalice puke!’
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KROZ PROZOR

‘Moj $tap!” rece on i krenu da se vraca
Prema kucdi iz koje svadalacki glas
Dopire kroz prozor u plamu sveca,

I vidi svoju dragu od malo cas,

Kako vatreno prekoreva mamu,

Za nesto receno, podize galamu.

‘Napokon vidim pravu dusu njenu,

Pomisli ¢ovek $to ju je voleo vise od sebe,

‘Hvala Bogu, utekao sam to svemu,

Kitnjasta fasada krila je pravu tebe’

Lice mu se zacrvene, kao u coveka posramljenog,
Iskrade se, ne zaleci Stapa ostavljenog.



U RADNOJ SOBI

On ulazi, a na rubu stolice nema

Sedi bledog lica neznana dama,

Od davnasnje otmenosti sada samo sena.
Covek naslu¢uje po nekim naznakama,
Da mu dolazi i bez dorucka sama.

‘Dosla sam, nadam se da ne gresim,
Ve¢ neko vreme kupca trazim

Za izvestan broj izuzetnih dela

Sto mi je otac ostavio, premda se cela
Stresem pri pomisli da ih ovako nudim’
I nasmesi se, kao da samu sebe

Zbog ove nemastine kudi.

‘Alj, istina je da sam Cesto, da ne preteram,
Zelela svoje odaje da doteram’

I dalje nastavlja blago da se smesi,

Kao da iz hira knjiga zeli da se resi.

A upravo hir za nju je Zivot i bio,

Ne ¢emer i jad,

Ve¢ mleko i med

Dok je sve vreme buduce nevolje krio.
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U BRACNIM ODAJAMA

‘Oh, ta ¢udesna melodija!’, i hitro s kreveta,
Kao utvara u ¢ipki, trze se mlada.

‘Ali zasto?] pita se Covek za kog se udala
Cuvsi napolju da sviraju gudala.

< Ve 1 Vv .

To su komsije, mili, $alju nam dar,

Za nase vencanje na danasnji dan!’

‘Oh, ali ti ne znas$, to su one note strasti,

Uz koje je moja stara ljubav sa mnom plesala jednom,
A ja sam mu obecala, dok smo se vrteli u slasti,

Da moje srce sem njemu necu dati nijednom!

On me jos uvek obuzima svu,

Dok grlim tebe, ja zapravo grlim njega u snu!’



U RESTORANU

‘Cuj! Ako ostanes i dete se rodi,

Svi ¢e misliti da je dete tvoga muza,
Odemo i, sti¢i ¢e ga stid kud god hodi,
Sudbina ga ¢eka tuzna.

A inas ¢e do kraja sveta pratiti sramota,
Osecam da je bezanje losa rabota!’

Ali ti ne znas kako je to za Zenu, mili,
Svakog dana i ¢asa Ziveti u strahu

Da se istina ne sazna u jednom mahu.

Bio bi pakao kad bismo istinu krili.

Taman dete nemalo ni imena, ni ugleda,
Priznajmo i ne krijmo se od tudih pogledal’
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NA SAMRTNO] POSTEL]1

Priznacu, jer umirem, nemam za $ta da se molim,
Bio je oti$ao u rat ¢ovek zene koju volim,

Da necega medju nama ima, rekao mu je njuh,
Vratio se kudi i prikrao kao duh,

Jedne nodi, skoro u isto vreme,

Kad sam i ja doSao pod prozore njene,

Ubio sam ga i telo sakrio tad,

Niko o tome nije znao dosad.

Vesti sa fronta doputovase ovamo

Da je proglasen nestalim, a ja odjurih tamo,
Ubrzo stigoh tu gde ja bila bitka

I kudi poslah dva reda citka,

Da je poginuo u njima je stajalo,

Ali da mu nije pronadeno telo.

Ali ona je sumnjala i ja je izgubih,

Ostadoh i bez raja i bez Zene koju ljubih.

Sad placam dug, moje vreme je doslo,

Ali i na onom svetu prati¢e me ono $to je proslo.



NAD KOVCEGOM

Stoje jedna naspram druge, kov¢eg medju njima,
Njegova Zena prva i zena druga,

Mrtvoga ¢oveka koji je pripadao obema

I ¢ini se kao da slusa postrance, dok ga hvata tuga.
‘Dosla sam, rece prva,Cudi li te to?’

‘Iskrena da budem;, druga ce, ‘pomalo!’

‘Postoji nesto $to sam morala da kazem!

Razvela sam se zbog tebe od ¢oveka tog,

Cinilo se da moram, ne¢u da lazem

Ali sad kad sam starija, nek ¢uje istinu Bog,

Bolje da sam na miru ostavila tebe i tog coveka,

A obe smo, nasuprot sveg zakona i reda

Zivele s njim, kao svestenici s domacicama iz srednjega veka!’
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TOMAS HARDI
(1840-1928)

Tomas Hardi je jedan od najpoznatijih engleskih pisaca
viktorijanske epohe. Mnogi se slazu da je dosta odudarao od
viktorijanskog stila $to potvrduje i ¢injenica da je bio uzor i
kasnijim modernistima. Pisao je poeziju i prozu, ali je ipak
najpoznatiji po romanima kao S§to su "Tesa od D’Urbervila
i 'Neznana Dzud’ Iako se kod nas prvenstveno izucava kao
plodan romanopisac, ne moze se zaobi¢i njegovo podjednako
impresivno stvaraladtvo na polju poezije, kojom se bavio najveci
deo svog zivota.

Ciklus pesama Satires of Circumstances objavljen je
1914. godine iako se prvi put pojavljuju jos 1911. u knjizevnim
magazinima. Pesme predstavljaju Hardijev pesimisti¢ni i
satiricni pogled na svet a svaka je sastavljena od uvoda i
ironi¢nog obrta.

Prevod, izbor i beleska
Srdan Popov
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Aleksandra Maksié¢

FENOMENOLOGIJA
EROSA I KOMUNIKACIJE

Jedno od najvaznijih mesta u knjizi ,Totalitet
i beskonacno” Emanuela Levinasa (1) je poglavlje o
fenomenologiji erosa koje uvodi u filozofiju podrudja cije
istrazivanje je pravi izazov. To je polje intimnosti koje se
suprotstavlja socijalnom odnosu i prosiruje podrucje za
filozofiju komunikacije kroz analizu usamljenosti u dvoje,
zatvorenog drustva koje iskljucuje treceg. Nedrustvenost
drustva zaljubljenih susta je suprotnost socijalnom odnosu, u
svojoj nejavnosti i intimnosti drustva bez jezika. Dva subjekta,
transcediraju¢i prostorno-vremenske odnose, kao da su
jedini na svetu, u svojoj usamljenosti, dovode se u identitet
osecajuceg i ose¢anog. lako nije re¢ o socijalnom odnosu, ovo
je intersubjektivna relacija zasnovana na identi¢nosti ose¢anja
u kojoj se otvara jedan nivo na kom se Ja oprasta od jastva kao
okrenutosti sebi, a ipak se ne gubi sasvim u onom kolektivnom.
Pohota zatvara zaljubljene u zajedni$tvo para i traga za
pomamnom slobodom Drugog u kojoj Ja drugog poseduje u
istoj meri u kojoj Drugi poseduje Ja, kao da je to istovremeni
odnos roba i gospodara. To nije uzajamno dopunjavanje
kao u prijateljstvu koje je usmereno prema Drugom, vec je
traganje za beskona¢no bududim, s one strane svake smislene
i inteligibilne mo¢i kroz radanje deteta. Ljubav je egoizam u
dvoje, otvorena ka nicemu onog buduceg, dete dolazi iz onoga
§to je s onu stranu moguceg, s onu stranu svih planiranja koja je
sli¢cna pojmu beskonac¢nog. Levinas upravo u pojmu plodnosti
vidi svojevrsnu dramu onog Ja, njegovu rastrzanost u polovima
intersubjektivnosti - ona nije izgubljena u potpunom uranjanju
u Jastvo, ali nije ni izgubljena u mno$tvu kolektivnog.

»Ziveti znadi uzivati zivot! (2) Zivot je ljubav prema
zivotu, energija koja odrzava, nac¢in na koji razresavamo uzasnu
osudenost na smrt, zapravo, transcedencija koja omogucava
vedrinu. Vrednost Zivota je upravo u srcu samog bivstvovanja i
ona je ta demistifikovana sustina koja rastvara privid. Levinas
tvrdi da je promisljanje Zivotne srece s onu stranu ontologije
kao uslov bilo kakve egzistencije, ona je postignuce, bolje i od



ataraksije, jer je ona Cisto egzistiranje, dok je sre¢cakao unutrasnje
duhovno ispunjenje uvek izvestan praktican ¢in dozivljenog.
Sreca je jedno novo blazenstvo koje je iznad supstancijalnosti,
uzivanje koje neprekidno ¢uva se¢anje na svoju zed gasedi je.
Puninaegzistiranja pronalazijo§jedan trijumfkojismera cakina
izvestan visak nad tom puninom. Ljubav prema Zivotu je jedna
predodredenost i izvesnost koja nalazi utociste u zivotu, zivot
se uvek ve¢ voli. Za razliku od Hajdegera, koji pathos Zivljenja
odreduje kroz brigu, ljubav prema Zivotu je, za Levinasa, samo
uzivanje u zivotu, zadovoljenje koje se ne iscrpljuje u samom
bivstvovanju. Ona nije refleksija Zivota, niti nekakva predstava
0 njemu, ona je zaustavljanje razorne neumitnosti osudenosti
na smrt. Covek nije naprosto bacen u svet apsurda, otudenosti
i usamljenosti, jer postoji mnogo bliza veza izmedu izrazavnja
sopstva vlastitog i uzivanja koje ga odreduje kroz dosezanje
jednog sveta samodovoljnosti. Teza po kojoj se ve¢ u samo
uzivanje uvlaci nelagodnost buduc¢nosti samo je opravdanje za
nepotpuno davanje zivotu, za neistrazenost svih moguc¢nosti
koje on pruza. Levinas smatra da ¢ovek drzi u svojim rukama
lek za svoje nevolje i da je pesimizam izleciv.

Levinas pravi razliku izmedu potrebe i Zelje, naime,
potreba je jos uvek kretanje Istog, a sustina potrebe nije puko
nedostajanje, ve¢ jedno rastojanje koje se umece izmedu ¢oveka
i sveta u kom tu potrebu zadovoljava. Potrebe su materijalne, a
zelje otvaraju put ka duhovnom, u potrebi se asimilujemo, a u
zelji otvaramo bezgrani¢nu buduénost, potrebe su siromasne, a
zelja je onaj visak misljenja koji ¢ini mogucom i samu potrebu.
Zelja vodi prema Drugom, jer otkriva da se on ne moze svesti
na Isto. Uvodenje Drugog ravno je jednom radikalnom raskidu
totaliteta u koji je uronjen subjekt uzivanja u egoizmu samoce,
pri ¢emu kriticko prisustvo Drugog ne uniStava navedenu
samocu, ve¢ je dovodi do brige za znanjem. Drugi priznaje
usamljenost subjekta postujuci njegovu izvornu dobrotu. Ja ne
mora napustiti svoju vlastitost kada stupa u relaciju sa Drugim,
izmedu individua koje sacinjavaju zajednicu postoji tajna
duboka veza koja nije vidljiva spolja i koja se zasniva na jednom
drzanju spram Drugog u kom se relacija ne pomislja kao tema
za refleksiju i logicku obradu, ve¢ je u samom suocavanju sa
Drugim. Primer takve relacije je seksualnost koja se ispoljava
pre refleksije, koja je apriorno svojstvo instinktivnog koje ¢uva
tajnu Zivota, neosvesceno je, a najblize je onom intuitivnom
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kao izvoru saznanja. Drugi pol nosi takvu vrstu drugosti
koja ispunjava sustinu bica, heraklitovsku razapetost izmedu
neprekidnog proticanja Zivotne borbe suprotnog. Drugi pol je
apsolutna drugost, neophodna za konstituisanje utemeljujuceg
identiteta.

Naglasavaju¢i suprotnost izmedu herojskog i
muzevnog, s jedne strane, i krhkog i Zenskog, s druge, Levinas
odreduje specificnost odnosa izmedu oca i sina, bratstvo,
sinstvo, ocinstvo. ,Totalitet i beskona¢no” ne analizira
odnos prema materinstvu, odnos prema detetu Zenskog pola.
Lukavstvo Levinasove metafore smera na to da zavede na prvi
utisak, da zarobi neposredno$c¢u znacenja, ali mogucnost dalje
i dublje amplifikacije otvara dvostukost ambivalencije. Ovo
je sastavni element strategije bacanja iz elementa u element,
iz dela u delo, bez dopustanja mogucnosti neposredne
konzumacije Levinasovih ideja. Ocinstvo ne treba razumeti
kao kao odnos koji je mogu¢ samo za muskarca, ono nije uzeto
u strogo bioloskom smislu i odnosi se na eticku dimenziju
oc¢instva kao omogucavanje pojave nove dobrote, kao izlaz
iz ljudske smrtnosti. U knjizi ,Druk¢ije od bivstva ili s onu
stranu bivstvovnja”, koja je napisana trinaest godina kasnije,
umesto analize o¢instva, sada centralno mesto zauzima pojam
materinstva u odeljcima o osetljivosti i blizini. Materinstvo je
ranjivost, kao uzdah utrobe u dimenzijama bola, samoistrgnuce,
bacanje nazad u negativno iza nicega, dozrevanje drugog u
istom. Materinstvo je najspecifi¢nija odgovornost za druge koja
je s- trpljiva u svom trpljenju i u kojoj postoji odgovornost.
Materinstvo je culno iskustvo kao opsednutost drugim,
razvezivanje ¢vora bi¢a. Materinstvo pokazuje materijalnost
materijalnog sveta u odevanju, stanovanju, hranjenju koje nije
visak ve¢ odvajanje od usta, davanje iz utrobe kao davanje
koze, to je podsecanje na to da smo svi od krvi i mesa, a ne
puki subjekti koji postavljaju stavove u sistem. (3) Ovakva
razmatranja izgledaju nepojmljiva iz dekartovske perspektive
i predstavljaju o-dusevljenje jednog tela kroz misljenje, novost
diskursa, opasno balansiranje ne-filozofskog u ime ostajanja u
filozofiji, s ovu stranu dvoznac¢nosti bi¢a i bivstvujuceg. Derida
u ovakvom pomisljanju nemislive istine Zivog iskustva uocava
jednu nemoc¢ filozofske reci - bedne pukotine i krutost za koju
se verovalo da je ¢vrstina i jednu spretnost Levinasovog pisma
da se krece duz tih pukotina vesto napredujuci negacijama i



negacijom protiv negacije. Iz tih razloga treba biti obazriv u
analizi metafora koje Levinas koristi, kod njega nista nije
spremno za neposrednu konzumaciju, ve¢ se mora prevesti
jednomnegacijomizjezikatradicije u pre-izvornijezik poetskog
o-dusevljenja koji se moze optuziti za ne-filozoficnost.

Ljubav je usmerenost prema Drugome, detetu, bratu,
roditeljima, strancu, ali i transcendiranje ove datosti koja se
uvek priblizava i izmice. Ljubav se ne iscrpljuje ni u erotskom,
ni u onom fileo, ni u onom spiritualnom, ni u ljubavi prema
Bogu. Agape nije vrsta Erosa, nije nusproizvod niti utrnuce
ljubavi. Pre Erosa postoji lice kao njegova pretpostavka kao ono
intersubjektivno iskustvo, Eros je ljubav koja postaje uzivanje,
dok je Agape viSe vezana za odgovornost prema Drugome.
Dvosmislenost ljubavi ogleda se u tome $to Drugi istovremeno
moze biti i predmet potrebe, a da pri tome ne bude upotrebljen,
on moze biti u transcedenciji Zelje ¢uvajuci svoju drugost. To
je situacija u kojoj nastaje mogucnost da se moze biti ujedno
i s ove i s one strane govora, istovremeno premasivati i
dostizati sagovornika, biti u imanenciji i u onostranom, dobiti
zadovoljenje, ali i izgubiti ga u ponovnom vracanju u ljusturu,
traziti zadovoljenje potrebe, a ujedno osecati stid. Utemeljenje u
sebi kao Zelja i potreba prevazilazi sebe, uspostavlja zajednistvo
i opet ga gubi, vezuje se za neko bice da bi pronaslo ljubav. Da
li je transcedencija Zelje moguca s one strane interesnosti i
erotike s obzirom da se u zelji priblizavanje udaljava, a uzivanje
znaci samo povecanje gladi?

Voleti znadi strepeti za drugoga, uociti njegovu slabost
i priteci joj u pomo¢ - a to Voljeno je, za Levinasa, Voljena.
Ona svojim rezimom doticanja osvesc¢uje o krhkosti, ranjivosti,
prelazi preko granice bic¢a i ne-bica gubedi tezinu postojanja u
uspostavljanju zajednistva i gubljenju individualnosti. Ovo je
podrucje koje Levinas naziva ultramaterijalnim, bez okoliSenja,
bez ugladenosti u golotinji koja dolazi od jo$ vece daljine nego
§to se moze otkriti na licu. Levins pravi razliku izmedu erotske
golotinje i uvida u golo telo koje ispituje lekar. U prvom slucaju
radi se o bestidnosti i profanaciji koje otvaraju prekomerno
pokazivanje kao nacin dogadanja bivstvovanja, a u drugom
je golotinja sastavni deo neutralne percepcije koja istrazuje
poreklo bolesti.

Kroz lice Drugi izrazava svoje silazenje iz dimenzije
visine i bozanstva koje mu daje snagu, dok slabost Zenskog
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poziva na samilost i unosi dimenziju profanog onog bestidnog
koje se izlaze ali ipak ne otkriva. Prisustvo Zene, empirijsko i
istovremeno transcedentno, preduslov je za potpunu realizaciju
eksteriornosti. Drugi, ¢ije je prisustvo ujedno i jedno odsustvo
kao ono $to omogucava gostprimstvo i docek koji opisuje polje
intimnosti jeste Zena kao uslov sabiranja, unutrasnjosti kuce
i stanovanja. Odnos izmedu Ja i Ti koji je Buber opisao kao
odnos sagovornika treba razumeti kao odnos u kom je zensko
jedna od kardinalnih tac¢aka horizonta unutar kog se smesta
intersubjektivno. Zensko nije biologki opis jedinke Zenskog
pola, ve¢ pre jedna dimenzija zenskosti koja je otvorena za
sabiranje prisutnosti prebivalista.

Slabost Zenskog otvara jednu drugu dvosmislenost
— krhkost i tezina, dirljivost i ljupkost, privlacnost i nevinost,
animalnost i duhovnost preplicu se na nacin istovremenog
pojavljivanja, saucestvovanja koje se rastvara u milovanju.
Milovanje, paradoksalno jeste culnost ali ona koja transcendira
¢ulni sadrzaj. ,Ne kao da milovanje ose¢a preko sadrzaja
koji se oseca, dalje, od domasaja cula, kao da je milovanje
obuzeto nekom uzvienom hranom, istovremeno ¢uvajuci u
toj relaciji sa krajnjiom sadrzajem osecanja jednu intenciju
gladi, intenciju koja glad produbljuje, kao da se milovanje
hrani svojom vlastitom gladu. Milovanje se sastoji u tome
da se niSta ne dohvata, da tezi za onim §$to se bez prestanka
povladi iz svoje forme prema buducnosti — nikada dovoljne
budu¢nosti - da tezi prema onom §to se uskracuje kad da
jos nije bilo. Milovanje trazi, ruje, na tragu je necega kao hod
prema nevidljivom. U izvesnom smislu ono je izraz ljubavi, ali
trpi od nemoci da to kaze” (4) Neizrecivo milovanja ukazuje
na Zelju milovanja za izrazom, ono trazi nesto $to jos$ uvek nije,
ide preko svog cilja, budi zadovoljenje vracaju¢i na sustinu
nepovredenog devicanstva Zenskog. Telo prestaje da bude
samo telo, postaje portal putenog i vodi s one strane milovanja
gde lezi moguc¢nost anticipiranog zadovoljstva. To je podrucje
koje Levinas imenuje kao ,,no man’s land”, izmedu bica i ne-
bica, bez znacenja, iza brojeva , kategorija i sistema.

Vecna Zenska priroda iskazuje se u devi¢anskom, u
ponovnom zapocinjanju devicanstva i u nedokucivosti njene
prirode, u antipodima otkrivenog i uskracenog Erosa koji ¢uva
tajnu profanacije. Sladostras¢e zapocinje u erotskoj zelji, kao
zelja sama, kao trpljenje koje se menja u sre¢u, kao zadovoljstvo,



dok pohota podrazumeva nestrpljivost zadovoljenja, kretanje
ka cilju, pohota unosi dimenziju profanog kao nekog slepog
iskustva neznacenjskog. Neizrecivo erotske nagosti je
dvosmisleno; ne odvaja se od izricanja, otkrivaju¢i skriva,
govori i istovremeno ucutkuje, krece se u prostoru izmedu
znacenjskog 1 neznacenjskog, pokusava da artikulie ono
$to ¢utanje skriva, nudi jedno lice koje ide s one strane lica,
zaustavlja izrazavanje i izrazava uskracivanje, ¢ednost koja je
istovremeno i pohotljivost, ,nevina golost lica koja ne i$¢ezava
u egzibicionizmu erotskog"

Fenomenologija Zenskog otkriva na licu jasnu i tamnu
stranu, lice Zene opseda smutnja koju ve¢ obuhvata jasnoca,
a zenska lepota ovu nesocijalnu relaciju erotskog dovodi do
artikulacije - neznacenje se drzi u znacecem karakteru lica,
¢ednost i doli¢nost drze se na granici opsenog. Alii tu je takode
prisutna jedna dvosmislenost zenskog; erotsko otvara u njoj
jednu dimenziju neodgovornosti, neozbiljnosti koja podseca
¢akinaizvesnu animalnost, zavodnicko drzanje koje od odnosa
prema drugom pravi igru. Metafore, pune opskurnog, koje
koristi da opise fenomen zenskog, nastaju u konceptualizovanju
i definisanju sfere jezika koja uvodi u jedno podrucje kom
apsolutno nedostaje ozbiljnost. Metaforama nedostaje pravo
znacenje, a upravo ovaj nedostatak karakteristican je za
zenski diskurs. Nepojmovnost sadrzaja koje analizira dovodi
do potrebe za pronalazenjem alternativnih formi izrazavanja
— jezik koji koristi postaje feminizovan i iskazuje neoc¢ekivanu
Levinasovu dirnutost reprezentativnos¢u zZenskog pola koja je
gotovo mitska. Poetska snaga metafore otkriva put istrazivanja
kojim Levinas ide, ne jedno ili-ili, ve¢ niti-niti koje ¢uva trag
te odbijene alternative kao rane u govoru, kao jaz izmedu
filozofskog i svakodnevnog govora, izmedu onoga $to se moze
jezikom filozofije artikulisati i onoga §to oznacava kao Supljine
pojmova.

Transcedencija odnosa prema Drugom manifestuje se u
Levinasovim tekstovima kroz erotsko, eticko i meta-ontolosko.
Posle ,,Totaliteta i beskona¢nog® erotika ustupa mesto etickom
konceptu, ljubav postaje agape ili caritas, odgovornost za
Drugog. Medutim, to ne znaci da je kod Levinasa erotska ljubav
moralno nezadovoljavaju¢i model odnosa prema Drugom, ve¢
pre izvorni model odnosa prema Drugom uopste, seksualnost
kao ¢ulnost pre refleksije, drustvenost koja vise nije postavljena
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normativno, komunikativnost pre umnosti. Upravo je ¢ulnost
ovog sebstva uporis$na tacka u razumevanju fenomenologije
erosa. Ljubav je, kao $to Levinas napominje, dvosmislena,
jer ide prema Drugom, ali je i apsolutna pasivnost, subjekt je
premesten u odgovornost za koju je ve¢ unapred optuzen, bez
nade u povratak autonomnog izbora volje, to je identitet s one
strane materijalnog u kom su svi ljudi izvorno legitimisani kao
bivstvujuce. Re¢ je o izvornoj drustvenosti bez razlikovanja iz
koje je mogu¢ put ka usamljenosti ili put ljubavi kroz Drugog
kao ljubav bez Erosa, kao diskurs bez poslednje reci. Ova
dvosmislenost ljubavi izranja kroz milosrde, ranjivost, ali i
kroz erotsku nagost, telesnost takode postaje odgovornost ali i
uzivanje, bol je no$enje odgovornosti ali i jauk, a tekst koji prati
ovo izvorno dogadanje i sam mora biti pun oziljaka i raskida.
Derida ¢e ovu neobi¢nost Levinasove filozofije koja je bliska
frustriranju nazvati narocitim odnosom Ccistog nasilja i Ciste
nenasilnosti.

Jedan od razloga zasto je Levinas danas jedan od
najcitanijih i najprevodenijih autora, svakako je i Deridina
interpretacija Levinasove filozofije. (5) Centralna aksioloska
teza opravdava stav po kom je to misljenje koje izaziva drhtanje,
a eksplikacija i opravdanost iste suocavaju sa mogucénostima
razlic¢itih citanja Levinasove filozofije. Ova mogucnost je,
u stvari jedna nemoguc¢nost, simultanost koja se ne moze
prikazati bez izvesne nesvodivosti i otvorenosti horizonata
u kojima drugi postaje moguc¢nost neodredene drugosti, a
samim tim i beskonac¢nosti. Odnos prema beskonac¢no drugom
postaje izvor jezika, smisla i razlike, a hod po pukotinama
pojma daje ¢itavom poduhvatu izvesnu veli¢anstvenost. Sam
susret Drugog, izmie mogucnosti potpunog zahvatanja u
pojam. Nema pojmovnosti susreta, jer uzdrmavanje temelja
kategorija grcko-evropske tradicije, podrazumeva razaranje
filozofskog govora, izmestanje grckog logosa, naseg identiteta
i, ¢ak, i identiteta uopste. Put od jevrejske prorocke reci, pre
Platona, pre predsokratovaca, put je ka Drugom od grckog.
Takvo misljenje Zeli da se utemelji kao metafizicko, da podigne
metafiziku iz podredenosti totalitetu koji vlada zapadnom
filozofijom. Pitanje je $ta se zaista postize takvim izmes$tanjem?
Da li se radi o alternativnom sagledavanju izvora koji otvara
prostor za jednu oslobodenu metafiziku u kojoj je mogu¢ novi
pocetak? I pored velikog poverenja u filozofiju i njen kraljevski



diskurs, po kom ona ima poslednju re¢, Levinas Kkoristi
strategiju provociranja okostalog filozofskog govora, ubacujuci
u njega nesto novo, nesto drugo, nesto ne-grcko. On to ¢ini
upravo iz poverenja koje ima u filozofiju, otvaraju¢i prolaz ka
Drugom, filozofiji daje jedan novi polet, jednu otvorenost.
Razaranje filozofskog govora podrazumeva stvaranje misljenja
koje poziva ne-eticki odnos, koji je jedini u stanju da otvori put
ka beskona¢no Drugom i da utemelji jednu takvu metafiziku, a
potreba za metafizikom, ravna je potrebi da disemo vazduh.

NAPOMENE:

1 Emanuel Levinas je roden u Kaunusu, u Litvaniji,
1906. godine u jevrejskoj porodici. Od 1923. godine studira
filozofiju u Strazburu, a 1928.pohada Huserlova predavanja
sa posebnim interesovanjem za ,Logicka istrazivanja’.
Uskoro postaje Hajdegerov ucenik odusevljeno proucavajuci
“Bi¢e i vreme” Prevodi Huserla i Hajdegera na francuski,
a njihov uticaj vidljiv je u njegovim prvim knjigama kao $to
su: ,,Teorija intuicije u Huserlovoj fenomenologiji” 1930,
»Od egzistencije ka egzistirajucem” 1947 i ,Otkrivajuci
egzistenciju sa Huserlom i Hajdegerom”1949. Nakon rata
postaje direktor Visoke izraelske orijentalne $kole u Parizu.
Posle objavljivanja doktorata na temu ,,Totalitet i Beskona¢no”
1961. dobija mesto profesora filozofije u Poatjeu, 1967. na
Pariz-Nanter univerzitetu, 1973. prelazi na Sorbonu, odakle
odlazi u penziju 1976. Drugo vazno delo ,,Drukcije od bivstva
ili s onu stranu bivstvovanja” objavljeno je 1974. i do tada se
pojavljuje veliki broj njegovih dela, kao i mnos$tvo sekundarne
literature. Deridina interpretacija Levinasu donosi veliku
filozofsku popularnost, kaoikriticka interpretacija Hajdegerove
filozofije.

2 Levinas: ,,Totalitet i beskonacénost”, str. 97

3 ,Drukdije od bivstva, ili s onu stranu bivstvovanja”,
str. 107, 111, 117-119, 158

4 , Totalitet i beskonac¢no®, str. 233

5 ,Nasilje i metafizika, ogled o misli Emanuela
Levinasa”, ,,Do te dubine ¢e nas naterati da zadrhtimo misljenje
Emanuela Levinasa’, str.11, ,,Adieu - poslednji oprostaj sa
Emanueloom Levinasom”, ,Politike prijateljstva”, ,,Dar
smrti’, ,,Vera i znanje”
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6 Derida: ,,Nasilje i metafizika”, str. 56
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Boba Vidrié

GRESKA

Momenat je bio dovoljan...

Mozda u pogre$no vreme, mozda samo slucajno, ili zato
§to je morao, uglavnom, nasao se u svetlom mraku prostorije
kojoj nije mogao da odredi razmere. Nije bilo nelagodno, ali
upravo je boja tog mraka bila uzrok njegovog povremenog
stresanja i povlacenja sve viSe i viSe u unutrasnjost kaputa. Ta
hladna boja mraka ucinila je nemogué¢im pokusaj da vidi da
li je sam u sobi, da li uopste ima i namestaja, ili je on jedino
telo unutar ta Cetiri zida koji su mu bili nedostizni. Nekako
nije ni Zeleo da proverava, ve¢ se samo zbunjeno smestio na
parc¢e hladnog betona i ¢ekao: prvo, da mu do svesti stigne
informacija o njegovom trenutnom stanju, pa zatim i uzvratna
informacija. Nije se bojao, samo je bio zbunjen, pomalo ¢ak i
nezainteresovan. Ipak, nesto je nedostajalo. Iako je kroz glavu
moglo da mu prode toliko stvari koje su mu nedostajale, imao
je utisak da fali samo jedna jedina. I §to je vise razmisljao,
sve viSe mu je falila. Kao da je u toj stvari zamisljao sve $to bi
nadomestilo nedostatke.

Od gustine mraka nije znao da li je sam, iako je mogao
da Cuje prisustvo mnostva ljudi...Ili mu se samo pric¢injavalo.
Nekako je propustio i momenat u kom je usao, a ulaz nije
mogao da nade pogledom. SuviSe je bio zauzet Savom svog
kaputa. Osecao je jezu iako nije bilo povoda, kako je sebe tesio.
Nije znao nista o mestu na kom se nalazi, ali je uzivao u svom
neznanju. Mogao bi lako pronadi izlaz, samo kad bi ustao i
probao da ulozi trud. Ali bio je toga svestan, pa mu se nekako
i nije zurilo, i ubedio je ve¢ sebe da nema razloga za brigu. A
ba$ bi i mogao da proba. Cak, mogao je da bude siguran da u
dzepu kaputa ima i lampu, tu negde, u jednom od dzepova. Da
proverava- nije bilo potrebe. A bio je ubeden i da zna kuda se
odatle izlazi. Ili barem kuda se ulazi.

Posle nekog vremena provedenog u neckanju, ipak se
podigao na noge, i poceo lezerno da Seta po prostoriji, kao po
kakvom parku, bas kao $to je imao obicaj da radi sun¢anim
danima. Voleo je da uziva u snopovima suncanih zraka onako
zasticen od sunca samog. Ovde je bio zasticen od svega,



izolovan, ali je u svakom momentu mogao da izade i vrati se
medu to ,sve®, pa je nekako nasao slicnost u zadovoljstvu.
Jednostavno — mogao je, ali nije to hteo, jos.

U svom laganom probijanju kroz mrak, primetio je
vrata. Inace ne bi bio zainteresovan, ali to nisu bila vrata kroz
koja je ve¢ prosao, koliko se secao. Ili se nije secao. Elem,
pomalo uvredeno, gledao je u vrata, ali bez namere da ih otvori.
Sad vise nije bilo pitanje toga da li sme ili ne. Nije se usudivao
ni da razmislja o tome, da bi zaobisao osecaj inferiornosti. Kroz
vrata je stizao, ne navalentno, ali ipak dovoljno jasno, neobic¢an
sjaj. Mogao je da vidi kroz njih da je u toj drugoj prostoriji bilo
nes$to nepoznato, nesto izuzetno i, po svemu sudeci, bas ono
Nesto sto mu je falilo do sad. Ipak, i dalje nije hvatao kvaku,
¢ak se jo$§ uvek nije ni dovoljno priblizio vratima. Za sad je
samo posmatrao. U nekom kutku glave je drzao uverenje da to
nesto bas njega ¢eka i da mu je ve¢ odavno namenjeno, i zato,
da apsolutno nema nikakve potrebe da sebe pozuruje. Uzvao
je gledaju¢i. Cak i iz daleka imao je utisak da ga ispunjava
dovoljno, i nije se trudio. Prijala mu je ¢injenica da je tu, i da
je on tu, i da ¢e uskoro biti i on tamo, u drugoj sobi. Kao da
je ¢ekao da se to samo desi, kao da to ni najmanje ne dotice
njegovu volju. Radije se prepusta momentu- mozda zbog slasti
prizeljkivanja, mozda iz straha da nece znati $ta da radi kad
stigne do toga. Tako savrSeno, kao bozijom rukom od srca
izvajano, sijalo je, ¢inilo se, samo za njega. Nepotrebno je bilo
kvariti momenat.

Ipak, kada je osetio da sme i da mu je to potrebno,
dopustio je prvom koraku da ga priblizi vratima. U
naizmeni¢nim naletima je ose¢ao lagodnu toplinu, zatim jaku
znatizelju. I, §to se vise priblizavao samim vratima, sve je lepse
mogao da razazna sve te prelepe nijanse i u svakoj je video neku
novu pricu, neki novi zivot. Nesto lepse. Nesto sto je odavno
zasluzio. Kao da je sijalo sve jace, njemu u susret. Da se moglo
uporediti sa bilo ¢ime- nije. Jednostavno je bilo jedinstveno.
Soba u kojoj je bio prestala je da mu izgleda onako mracno,
iako se nije ni okretao oko sebe, gledao je samo u pravcu vrata.
Zamisljao je sebe tamo. Zaneo se toliko, da je ¢ak ispustio iz
ruke onaj izlizani rub kaputa. Od te tacke, nije postojalo za
njega nista viSe. I zahvaljivao se, pomalo neobavezno, onom
Visem. Ne iz strahopostovanja ili ljubavi, ve¢ kao sto bi se neko
zahvaljivao dobrom drugu za uinjenu uslugu. Cak, mozda
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u neku ruku drsko, kao da mu je ucinio nesto sto je odavno
trebalo. Alj, to je bilo uobicajeno. Znao je da se nece ljutiti, tako
da uopste vise nije razmisljao ni o cemu drugom. Skoro,uopste
nije ni razmisljao... I taj Zeljeni sjaj je delovao sre¢no skoro
koliko i on sam. Vreme je bilo izli$no u toj slici. Nije mu ni
trebalo. Zato ga je pustao da prolazi.

Zastao je ispred same kvake, i dalje pogleda uperenog
kroz staklo. Kocilo ga je nes$to iznutra da otvori svoj put i
zakoraci u tu drugu prostoriju. Do sad nije smeo da prizna,
ali- bojao se. Strah od sebe samog. Nece znati $ta je tamo. Nije
znao, nije mu bilo receno, niti je izvesno da ce sve biti onako
kako mu se ¢inilo i kako je zamisljao. Toga se najvise i bojao. Ne
sme ni po koju cenu srusiti snove, makar platio to propustom.
Posto je i dalje to nesto tamo cekalo, ucinio je sebi luksuz da se
boji i necka ponovo. Poceo je i da misli. To ga nije obradovalo,
ni najmanje, ali nije mogao da se odupre. Sta ako, $ta ako... Na
svako opravdanje pojavljivala su se po tri nova prigovora. Nije
viSe znao Sta Ce.

Vreme je odvojilo kona¢no njegovih pet minuta za
sebe, i pocelo podrugljivo da izmice. Sjaj iz druge sobe je i
dalje dopirao do njega, ali viSe nije izgledao toliko njegov.
To nesto $to je zarko Zeleo dobilo je isprva neku neutralnu,
zatim i nezainteresovanu crtu. Kada prede u odbojnu, srusice
do temelja ceo svet od karata koji je uspeo da podigne za ovo
vreme, i koji mu se ¢inio tako ¢vrst. Vise mu nista nije prijalo.
Ni soba, ni to o ¢emu je mislio, to $to je znao, $to nije znao,
pa ni sjaj koji je i dalje stizao do njegovih ociju. Ali ga je i
dalje zeleo. Zeleo je i da bude tamo, da oseti to ne$to $to mu
je nedostajalo. Vreme mu je postalo neprijatelj, a i dalje ga je
neoprostivo pustao da prolazi.

Ni trzaj miSica ruke nije u¢inio da stigne gde je tako
brizno planirao, iako je nosem gotovo skoro dodirivao staklo.
U stvari, dodirivao je taj tanani sloj gustog vazduha uz vrata.
Terao je sebe na odvaznost, ali je sve ostajalo samo na praznoj
prici.

U momentu kad je posegnuo rukom ka kvaki, i kada
ju je dodirnuo vrhovima prstiju, sasvim neocekivano, njemu
nezamislivo, pogled iz druge sobe je prestao da sija. U stvari,
sijao je, ali viSe ne prema njemu. Stigao je tek da oseti momenat
u kom je imao fizicki dodir sa uvertirom te druge strane. U
tu drugu prostoriju usao je neko, jos jedna dusa koja je zelela



isto $to i on. Prvo $to je osetio bio je bol kada je shvatio da
sve to ipak nije izri¢ito njemu namenjeno, da ¢ak uopste nikad
nije ni moralo da bude njegovo- da je bilo i nicije i svacije, ali
prvenstveno svoje, i da je ¢ekalo, eto, slu¢ajnog namernika. To je
mogao biti on. Alinije. Osetio jeigorak ukus zaostatka u odnosu
na konkurenciju. Ali i dalje je bilo vremena za njega. Mogao je
da ude, da pokusa. Igra jo$ nije bila gotova, ni on jo$ nije bio
gubitnik, ali je sebi ve¢ presudio. Znao je da ima, makar malo,
ali da ima vremena... I da ga je, ipak, predao. Samo se drzao
za kvaku dok je sjaj polako prelazio na tog drugog sre¢nika.
Gledao je kako ta svetlost svojevoljno i sre¢no docekuje tog
nekog drugog. Kao da on nije ni bio prisutan, da nikad i nije
bio u igri. Ali to se i desava gubitnicima, pogotovo onima koji
se predaju bez borbe. Bivaju zaboravljeni... Pobednika je od
tog trenutka prezirao, i ose¢ao je nepravdu. Jer, ko zna iz kog
razloga taj neko drugi zeli isto $to i on. Mozda ne Zeli dovoljno.
Mozda mu je preoteo zadovoljstvo cisto iz hira. Mozda... Ali
sijace sad za njega. I to nije bilo fer. Ipak, on je imao ocigledno
vide volje i odlu¢nosti. Ne, volje ne. Ali svejedno, ima $ta je
hteo, pa makar mu to bilo tek za Cef.

Vec¢ mu se ¢ini sve ovo kao dezavu, od nekud poznato.
Kao da je to sve ve¢ doziveo, a da je po drugi put dopustio sebi
luksuz da propusti priliku. I dok u glavi odvaja kutak u kome ¢e
sacuvati momenat u kome je sjaj bio tu samo zbog njega, gleda
u svoj poraz, kroz vrata kroz koja i dalje ne ulazi. Ne zna da
mozda ipak nije kasno da proba. Ne zna, ali sad i da mu neko to
kaze, samo bi okrenuo glavu kao znak da odbija da poveruje.

Ponovo uzima u ruku rub kaputa, ali drugom rukom.
Na ovoj kojom je dodirnuo kvaku ¢e ¢uvati taj dodir i osecaj
onoga ,,biti na domak cilja“ Bi¢e mu dovoljno toliko, valjda.
A ako mu se ukaze druga prilika, ko zna... Bacio je pogled jos
jednom ka prizoru iz druge prostorije, okrenuo se i sa¢uvao u
secanju sve sto je mislio da mu je potrebno. Posle par koraka
pronasao je druga vrata u mraku svoje sobe, otvorio ih, i, uz
uzdah, izagao napolje...
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CILJ

Ve¢ je i suvise dugo lutao...

Nagao bi se nekad u ¢udu koliko u sudtini moze
da bude hladnokrvan nad samim sobom. I tako prokleto
nezainteresovan. Jedino je ve¢ odavno izlizano parce
hrapavog kaputa na kom se nalazio levi kraj ruba ukazivao na
nemir u njegovoj glavi, na radoznalost, na uzbudenje, strah,
razocarenje... Celu jednu malu istorijsku enciklopediju krio je
u sebi taj rub kaputa. Mogao se na njemu videti svaki korak
puta ovog nesre¢nika koji ga je odavno nosio. Bio je svestan
toga, i, nekad bi ga pritisnuo dlanom, samo da ga ne bi video.
Ono sto okom ne vidi, smatrao je nevidljivim i za savest. Bar
je sebe u to ubedivao. A opet, nekad bi ga provukao kroz prste
iskusno traze¢i isklju¢ivo odredeni oziljak koji ce ga podsetiti,
mozda i vratiti u neko proslo doba, neki minuli momenat.
Zamislio bi sebe ponovo u njemu i rezirao ga po volji, onako
kako bi trenutno najvise voleo da ga pamti, i kako bi ¢ak bilo
najlogicnije da je tad postupio. Ali nije. Sad mu ostaje samo igra
slika u glavi, i ta recka na rubu. Na tom rubu nije bilo doduse ni
milimetra izlizanog platna koji bi ga podsetio na trenutak koji
nije trebalo ponovo, drugacije proziveti. Nije mogao nicega da
se seti §to bi bilo savrseno, eto tako, bas kako se i desilo. Bilo je
prilika, bilo je $ansi, ali su se nekako uvek zavrsavale greskom. I
sve je bilo tu, na rubu kaputa. Sve je zabelezeno preciznije nego
$to bi bilo kakva naprava ljudskom rukom stvorena mogla
ikad da zabelezi. Emocije, misli, grimase, lica, svetlost, mirisi...
Mirise je najjasnije pamtio. Imali su odlike koje je svakim ¢ulom
umeo da detektuje. Voleo je i mrzeo tu svoju sposobnost. Isto
koliko i taj izlizani rub kaputa koji je uvek nosio, ne mareci
pritom da li je i suvise toplo, ili je mozda potrebno ogrnuti se
jo$ ne¢im.Ubedio je sebe odavno da mu je taj kaput potaman, i
nikad se nije odvajao od njega.

Kaodajeprosaoveckroz desetine, stotine istih, razli¢itih
soba. ,Soba" jer je tako lepse. ,,Soba® jer je ,prostorija“ suvise
hladno mesto. Neke od tih soba mozda i nisu bile dostojne
takvog naziva, neke su vise lic¢ile na hale, hodnike, pecine ili
dvorane, ali su sve bile iste. Sve su mirisale jednako hladno,
sivo i mra¢no. I trudio se da se $to je kra¢e moguce zadrzava u
njima. Katkad bi umisljao da ide putanjom koja ¢e ga dovesti



do cilja, koji nije mogao da odredi. A nije ni da se trudio. Samo
je hteo da stigne do njega. Ne trceci, ve¢ stalozeno. Trkom
bi proizveo haos u glavi koji bi se potom rasirio po okolini, i
onda bi se izgubio u pokusaju da pronadje put. Takvu glupost
nije sebi hteo da dozvoli. StaloZenost, i uvek, makar prividna
nezainteresovanost-najvise da bi sakrio i od sebe tu svoju
prirodnu zanesenost. Kada bi je oslobodio, na svakom koraku
bi doziveo novo razocaranje, i od kaputa bi vrlo brzo ostao
samo taj rub.

A nekad se kretao napred samo da bi pobegao $to dalje
od sobe sa svetlim vratima. Poraz koji je doziveo zanose¢i se
tako naivno, trebalo je ostaviti daleko iza, tamo u toj istoj sobi.
Jedini problem je bio $to ga je imao i dalje na sebi. Oni ¢e ga
zaboraviti. Verovatno, ma sigurno ve¢ i jesu. Mozda su vec i
jedno drugo zaboravili. Njihova briga. Ili nije briga. Ali je on
sve to i dalje onako sveze imao na sebi. Ni¢im nije mogao da
obrige, iako delom svesti nije ni Zeleo. Ostavio ga je tu kao
podsetnik na slabost, na sebe. Samo je u desnu ruku gledao
blagonaklono. Postovao je tu trunku pravi¢nosti i zdravog suda
kome je ona vukla, ali nikad nije uspela da ga celog povuce sa
sobom. Uvek je radije bio zauzet levim rubom u levoj ruci.

Spustio se na pod na trenutak kada se osecao ve¢
umornim od tumaranja, od vrata i mraka. Ljude odavno
nije sreo, ali nije ni imao potrebu. Ve¢ je izgubio i osecaj za
komunikaciju, pa bi bilo krajnje neprakti¢no sresti nekoga ko
bi Zelelo da zapoc¢ne sa njim istu. A ako ne, onda bi opet osec¢ao
gorc¢inu prema svom karakteru. Sedeo je sada sam, sasvim sam.
Tako je bilo najlepse. U stvari, tako je bilo najlakse, ali ko mari.
Sa lakocom je prihvatio takvu cinjenicu kad god bi mu pala
na pamet. Bilo je dovoljno za sad to da je tu, daleko od svega.
Jedino je i dalje imao neopisivo iritantan osecaj da mu nesto
nedostaje. To ga je najviSe podsecalo na svetlost. Nije jasno
mogao da se seti, ali nije bio prvi put da je naleteo na takvu ili
slicnu svetlost. Ako i jeste, ne bi mogao da se seti koliko se puta
zaneo i na koliko je na¢ina pustio da mu proklizi $ansa iz ruke.
Jedino u §ta je siguran je da takvu svetlost nije nikad uhvatio
rukama, niti je bio dovoljno blizu nje da bi se zaista mogao
grejati njenim sjajem. Na kraju, nije mogao ni da bude siguran
da je to ono sto mu nedostaje. Ali je sam sebi slepo verovao da
jeste. Pustio je da mu svetlost zaslepi o¢i, a o¢i pokidaju neke
niti u svesti koje su mozda bile presudne.

148

Ulaznica 211-212



149

Ulaznica 211-212

Ve¢ se duboko zaneo tupim razmisljanjem, da nije ni
primetio koliko je udobniji pod na kom je sedeo od onih u
drugim sobama. Ne suvise mek, ali dovoljno da primeti razliku
kada bi se skoncentrisao. Isprva je ubedivao sebe da umislja,
ali je kasnije poceo lagano da ispituje teren. Nije tu bilo niceg
drugacijeg od stvari na koje je nailazio ranije, ali je sve imalo
neku neobi¢nu nijansu $arenila koje je golicalo njegova cula, a
koje je sada uporno pokusavao da uokviri u svoju imaginaciju.
Niceg opipljivog i realnog nije bilo da mu dokaze suprotno, pa
je pokusao da se tim argumentom ogradi. Ali, mu se negde u
dubini svidalo to Sarenilo. U momentima nije delovalo ni kao
iluzija. Nikad ranije toliko toplih nijansi nije osetio, i skromno
bi mogao da zakljuci da i ne moze tako nesto njegova masta
da proizvede. Kao da je i vazduh nekako golicao grlo kad bi ga
udisao. I malo po malo, prepustio se tom blazenom osecaju.

Tada je samo na momenat uhvatio sebe kako lagano
$iri grudni ko$, kao kada bi pozeleo gurmanski da ispita kakav
miris. Miris! Sve je postalo logi¢no na trenutak, kao Rubikova
kocka na kojoj je ostao samo jedan potez do kraja. Jasno je bilo
zasto je svuda oko njega, a da nije ni primetio da dolazi, zasto u
svemu oseca te nove nijanse. Ostalo je samo da otkrije odakle
dopire. Ve¢ je sebe zacudio koliko se zaneo celom situacijom,
koliko Zzeli da pronade izvor. Sad je ve¢ sasvim spao zastor
nezainteresovanosti. Malo fali da se sasvim preda mirisu, ali
toga se sada ne boji. Sada se ne boji nicega, nema mesta za
takvo osecanje u njemu. Sve je popunio miris. Mozda je sustina
u tome $to nikad ranije nije osetio takav miris. Oni iz se¢anja
tesko da mogu da se porede sa ne¢im ovakvim. Svaki prethodni
je sadrzao bar jedan gorak sastojak u sebi, bar jednu hladnu
nijansu. Ali ovaj ne.

Podigao se sa zemlje. Iz kutka u kom je on sedeo je
mozda bilo i nemoguce da odredi smer u kom bi stigao do
izvora blazenstva, a opijen mirisom nije viSe mogao da razazna
dalije i dalje mrak oko njega. Samo je zatvorio o¢ii pustio prvi
korak. Za njim je po inerciji krenuo i drugi, i lagano se kretao
kroz prostor. Miris nije postajao jaci, ali isto tako nije ni bledeo,
a to mu je bilo sasvim dovoljno. Nije ni razmisljao, sklapao
kombinacije u glavi, smisljao rezervne varijante, $to je ranije
umeo vrlo dobro da radi. Nije bio uzbuden, a ni rezervisan.
Samo je lagano hodao, kao da nicega nije bilo izmedu njega
i njegovog cilja, sve dok mu se isprva nije ucinilo da ¢uje eho



svojih korakaispred sebe. Stoje vide koracaojasnijeje ¢uojednak
zvuk koraka ispred sebe, toliko jasan da su mogli biti i tudi. A
miris je postajao intenzivniji. Sada je cudan osecaj obuzeo celo
njegovo telo. Blago treperenje, golicanje celom povrsinom koze
jednako koliko i u grlu, stomaku, glavi. Sreca... Stao je kada je
osetio da je dovoljno hodao, i ispruzio ruke u pokusaju da je
zagrli. Gest ruku zavrsio je kao uspesan pokusaj zagrljaja, ali
ruke nije spustio. Osecao je tud zagrljaj na sebi. Miris je sada
bio tu, u njegovim rukama. Osecao je kako isparava, svezinu
koju je nosio u sebi. Melodiju koju je stvarao struje¢i kroz
vazduh. Zvuk smeha. Otvorio je odi, i istog trenutka shvatio
da u narudju drzi ono za ¢ime je oduvek tragao, ono $to mu je
oduvek nedostajalo. I potpuno nova plavicasta svetlost ispunila
je njegove oci. Ne bi je opazio sam, sigurno, ali ga je miris do nje
doveo. I znao je da je i on trebao njoj. Mozda nije bila potreba
kolika i njegova, ali je bio dovoljno lep osecaj -biti potreban.
I vise od dovoljnog. Jo$ jedan putnik kroz mrak, koji je nasao
cilj. Koji je nasao njega.

A kaput, najednom i suvise tesan i neudoban, spao je sa
ramena i ostao negde iza...
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Masa Kolanovié

PATCHWORK IDENTITET
(ESEJISTIKA DUBRAVKE UGRESIC!)

NEVOLJE S IDENTITETOM

U promisljanju knjizevnog stvaralastva Dubravke
Ugresi¢ nemoguce je previdjeti njegovu uvjetnu podjelu na dva
dijela. Kako se to redovito navodi u novijoj literaturi o ovoj
autorici (usp. Luki¢, 2001; Zlatar, 2004), ta podjela s jedne strane
obuhvaca njezin knjizevni diskurs od 70-ih godina do pocetka
90-ih godina 20. st, a sa druge, onaj nakon toga koji interesno
zaokre¢e prema novoj tematskoj i zanrovskoj problematici.
Da se podsjetimo: do 90-ih godina, ova se autorica predstavila
knjizevnoj javnosti knjigama za djecu (Mali plamen, 1971; Filip i
srecica, 1976)iobjavila je svojeklju¢ne knjige postmodernisticke
proze (Poza za prozu, 1978; Steﬁca Cvek u raljama Zivota, 1981;
Zivot je bajka, 1983; Forsiranje romana-reke, 1988). Nakon
politicki prijelomne 1991. ona objavljuje eseje zaokupljene
drustvenim i kulturnim problemima na podrucju nekadasnje
Jugoslavije i tada aktualne ratne stvarnosti (Americki fikcionar,
1993; Kultura lazi, 1995) te dva romana koji na fikcijskoj razini
umnogoc¢emu korespondiraju sa spomenutom problematikom
(Muzej bezuvjetne predaje, 1997; Ministarstvo boli, 2004). U
novije vrijeme, u svojoj esejistici autorica spomenutu tematiku
»Kkriza” stemama sveprisutne kulturne globalizacije (Zabranjeno
citanje 2001; Nikog nema doma, 2005).

Taj zaokret s pocetka 90-ih, naravno, nije bio samo
zaokret u tematsko-zanrovskom smislu. Bio je to ujedno
iskorak iz tadasnjega homogenog nacionalnog diskursa i na
osobnoj razini. Radilo se o javno upucenoj kritici, nepristajanju
na poistovjecivanje s novostvorenim kolektivitetom, konac¢no i
napustanju ,nove” domovine i ostanak u egzilu. U vremenu
ratnih godina, takva je autori¢ina gesta proizvela povratnu
reakciju osude kulturne i intelektualne javnosti zbog koje je
ona sama dobila problemati¢no mjesto unutar nacionalnoga
kulturnog i knjizevnog korpusa. StiSavanjem ratne traume i

" Tekst je proSirena verzija referata odrzanog na znanstvenome skupu
Desnicini susreti 2007. Pripadnost kulturi-kultura pripadanja u Zagrebu, 28.
129. rujna 2007.



reinterpretacijom politicke situacije 90-ih, sve se vise poceo
otvarati diskurzivni prostor i za drugacijom artikulacijom
ove knjizevnice unutar nacionalne kulture naspram one koja
ju je jednoznacno obiljezila ranih 90-ih. Tako su 2002. godine
zagrebacki Konzor i beogradski Samizdat B92 objavili njezina
sabrana djela, posljednji roman Ministarstvo boli i zbirku eseja
Nikog nema doma objavljuje domaci izdava¢ Faust Vrandi¢ i
biblioteka Devedeset stupnjeva, a po¢etkom novog tisucljeca iz
pera domacih i inozemnih proucavatelja pojavila su se ¢itanja
njezinih djela neoptere¢ena parametrima rigidnog ideoloskog
vrednovanja, dapace prema potonjima i vrlo kriti¢na. Pri tome
mislim na relevantne knjiZzevno-znanstvene radove nastale
u novome tisucljecu (Luki¢, 2001; Lukié, 2006; Zlatar, 2004;
Biti, 2005; Hawkesworth, 2006), iako se jo§ ponegdje mogu
¢uti retrogradni glasovi ideoloske osude poput one u Povijesti
hrvatske knjiZzevnosti Dubravka Jel¢i¢a na ¢ijoj zadnjoj stranici
posljednjega izdanja iz 2004. piSe kako autorica spada u onih
¢etvero hrvatskih knjizevnika (uz Slavenku Drakuli¢, Predraga
Matvejevi¢a i Gorana Babica) koji 1990. nisu prepoznali kao
povijesni trenutak kojemu je hrvatska knjiZevnost stolje¢ima
tezila, navodeéi za pozitivan primjer pedesetak hrvatskih
knjizevnika koji su stvorili posebnu dobrovoljacku jedinicu
Hrvatskevojskeisudjelovaliudnevnim borbamanaprvim crtama
(Jel¢i¢, 2004: 615). 1z navedenih je razloga autorici simbolicki
prijetilo, da se posluzim ovdje parafrazom pjesnickog naslova
Nikice Petraka, svojevrsno ispadanje iz knjizevne povijesti.
Potonji glas, medutim, samo je eufemisticki odjek nekada
mnogo ze$¢ih ideoloskih osuda ¢iji je presedan ozloglaseni
tekst Hrvatske feministice siluju Hrvatsku objavljen u tjedniku
Globus 11. prosinca 1992. koji potpisuje Globusov investigativni
tim?, a koji uz Ugres$i¢ simbolicki spaljuje na lomaci jo§ neke
tada drugacije Zenske glasove (Slavenku Drakuli¢, Jelenu
Lovri¢, Radu Ivekovi¢ i Vesnu Kesi¢). Promatrajucdi taj tekst
iz danasnje perspektive, upravo se njegov zavr$etak nadaje
kao pocetak za otvaranje ovdje postavljene problematike
identiteta u cijem ¢u dijalogu Cditati esejistiku Dubravke
Ugresi¢. Spomenuti tekst, naime, zavrSava konstatacijom da
su prozvane autorice skupina samozivih Zena srednje dobi koja
ima ozbiljnih problema s vlastitim etnickim, etickim, ljudskim,
intelektualnim i politickim identitetom! (Globus, 11. prosinca,

2 Autorstvo teksta pripada Slavenu Letici.
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str. 42). U obrtanju ovog krajnje diskriminirajuceg iskaza
spomenuta teksta, upravo naznaceni problemi s identitetom za
koji se terete spomenute autorice ¢ini samu srz pojma identitet
unutar njegova suvremenog teorijskog promisljanja. To ce se
uostalom pokazati i u samoj ,,praksi” u vrijeme reinterpretacije
nacionalnog identiteta nakon stiSavanja ratne traume.

Drugim rije¢ima, ako su Ugresi¢ i spomenute autorice
bile jedne od rijetkih koje su imale problema s nacionalnim i
inim identitetom s pocetka 90-ih, ostali ¢e ga, kako je stvarnost
to pokazala, imati nakon spomenutog kriticnog razdoblja.
Time se potvrdila teza kako identitet nije jedinstvena kampanja,
vec je on prije hrpa problema u kojima nacionalnost zauzima
istaknuto mjesto, a tu hrpu zajednicki dijele, kako tvrdi
Zygmunt Bauman u knjizi Identity, gotovo svi ljudi likvidne
moderne (Bauman, 2004: 12). I sama Ugre$i¢ u podcrtavanju
navedene koncepcije u zbirci eseja Americki fikcionar, izdvaja
jedan dijalog koji ironi¢no naglasava nacionalnom identitetu
imanentnu problemati¢nost: - Srpkinja ili Hrvatica? - pita, i
na licu mu c¢itam ponos sto je upucen u stvari. (...) Promatram
svog susjeda po sjedistu, vidim pogled koji ocekuje odgovor.
- Nisam ni jedno ni drugo — kaZem. — Ne znam tko sam...-
O, onda ste u big trouble - kaze suc¢utno moj susjed. (Ugresic,
2002a: 24, 25). U kontekstu naznacenih nevolja s identitetom,
eseje Dubravke Ugresi¢ ovdje ¢u tako promisljati u dijalogu
s poststrukturalistickim teorijama o identitetu, uzimajuci
za temeljno teorijsko uporiste tekst Kome treba ,identitet”?
Stuarta Halla. Naime, Ugresickino se pozicioniranje prema
nacionalnom identitetu odvija prvenstveno kritikom onoga sto
Hall naziva esencijalistickom koncepcijom stabilnog, istinskog,
fiksiranog i nepromjenjivog kulturalnog identiteta zajednickog
jednom narodu sa zajednickom povijesti i porijeklom (usp.
Hall, 2006: 360). Nasuprot takve koncepcije, autoricino je idejno
polazi$te u shvacanju identiteta blisko strategijskoj i pozicijskoj
koncepciji identiteta kakvu razvija spomenuti teoreticar. Ona
podrazumijeva kako identiteti nikada nisu singularni, nego
se umnazaju, gradec¢i sebe preko razlicitih, antagonistickih
diskurza, praksi i pozicija koji se cesto medusobno presijecaju;
oni su subjekti radikalne historizacije, i neprekidno se nalaze u
procesu promjene i transformacije, tvrdi Hall (ibid.). Navedena
se koncepcija u esejistici Dubravke Ugresi¢ moze iscitati iz
njezina zapazanja o fragmentiziranju nacionalnih identiteta



nakon raspada Jugoslavije: na rusevinama bivse drzave (u ratu,
dok je jos vruce) nove drzave uzurbano grade svoje identitete.
Jedna od njih trudi se da na medunarodnom trzistu bude
prepoznata kao domovina prve kravate (Ugresi¢, 2002b: 247),
zatim i njihovom ucvrsc¢ivanju proizvodnjom antagonizma
izmedu susjednih nacija koji odrazava, frojdovskim
pojmovljem receno, narcizam malih diferencija (Freud, 1988:
49): Isprva je zapocelo njezno, tajno prebrojavanje, zatim nesto
ocitije dijeljenje, zatim jako ocito zigosanje. A kako inace oznaciti
svoju stoku, kako svoje stado razlikovati od tudega? (...) Unutar
obiljezenih narodnih skupina zapocelo je novo komesanje:
liudi su poceli traziti novu, dodatnu nijansu u Zigu, tu koja Ce
ih staviti na posebno mjesto, koja Ce odijeliti velikog Hrvata od
dobrog Hrvata i dobrog Hrvata od loseg Hrvata, velikog Srbina
od Srbina naprosto (Ugresi¢, 2002b: 56, 57). Konacni ishod
dovodi do formule: identitet, nacionalni, eto kljucne rijeci rata
(Isto: 245).

SAV IDENTITETA

Sredi$nji dio strategijske koncepcije identiteta po
kojem se mogu paralelno citati teorijska promisljanja Stuarta
Halla i kritika Dubravke Ugresi¢ jest isticanje fikcionalne
naravi identiteta’ putem usporedbe sa $ivanjem, krojenjem i
opcenito odjevnom metaforikom. Kako tvrdi Hall, za razliku
od tradicionalnog znacenja identiteta kao sveobuhvatne
jednakosti, bez Savova i bez unutarnje diferencijacije, u
strategijskoj i pozicijskoj artikulaciji identiteti (...) proizlaze
iz pripovjednog posredovanja jastva, ali obavezna fikcionalna
priroda ovog procesa ni na koji nacin ne umanjuje njegovu
diskurzivnu, materijalnu ili politicku ucinkovitost, cak i ako
je pripadnost, ,usivanje u pricu” kroz koju nastaju identiteti,
djelomice, u imaginarnom (i u simbolickom) i stoga uvijek
djelomice konstruirana u fantaziji ili barem fantazmickom
polju. (Usp. Hall, 2006: 360, 361). Kasnije u svome tekstu,
Hall ¢e identitet imenovati tockom prosivnog boda kao tocke
privremenog spajanja na subjektne pozicije koje za nas
konstruiraju diskurzivne prakse, preuzimajuci taj pojam od
Stephena Heatha (ibid, 362).

> Navedenu je koncepciju fikcionalnog identiteta u kontekstu Ugresic¢kine
zbirke Kultura lazi ve¢ istaknula A. Zlatar (Zlatar, 2004: 125)
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Ova usporedba s dekonstrukcijskim, mozemo re¢i i
radivaju¢im citanjem politicke stvarnosti 90-ih kod Dubravke
Ugresi¢ osobito je plodna prisjetimo li se krojacke metaforike
iz njezina romana Stefica Cvek u raljama Zivota. No, dok se tada
radilo o osvijestenoj poziciji s obzirom na knjizevne postupke,
u njezinoj esejistici 90-ih, krojacka metaforika je upotrijebljena
za Citanje ratne stvarnosti kao teksta’. Naime, u njezinom
»radivajucem” ¢itanju politicke stvarnosti 90-ih, ¢este su upravo
spomenute usporedbe identiteta i odijevanja. Ve¢ navedeni citat
u kojem se odjevni predmet kravate izdvaja kao prepoznatljiva
komponenta novostvorenog hrvatskog nacionalnog identiteta
moze se nadopuniti zapazanjima koja isticu preoblacenje
cjelokupne simbolicke sfere nakon raspada Jugoslavije. Sve se
»preobuklo” u nesto drugo: od skolskih udzbenika do drzavnih
simbola: Ljudi koji e pisati novu pocetnicu za svoje dake
pripadaju narodima koji su se omotali u nacionalne zastave
kao u svoj jedini identitet. Taj identitet ih cini sigurnima, daje
im osjecaj realnosti, poput dobro provjerene marke ,,Burberry”
ogrtaca. (Ugresi¢, 2002b: 32). U tom vremenu dizajniranja
i redizajniranja (Isto: 247), nacionalna se ,scenografija”
namjesta po evropskim , krojevima’: Sto da ti kazem, nasa nova
drzava je kao bajka. Dosla je dobra vila i carobnim stapicem
nas pretvorila u Evropljane. Da bismo se pokazali kao takvi,
na televiziji su pjevacice obucene kao princeze, a pjevaci kao
princevi. Pocasna garda podsjeca na olovne vojnike (Ugresic,
2002a: 75). I u kasnijim esejima, problemski usredotocenima
na globalizacijske kulturne fenomene, autorica novostvorenu
eksploziju identiteta prispodobljuje trzisnom ponudom u kojoj
¢e svatko naci nesto po svojoj mjeri: od tradicionalnog Blutt
und Boden paketa do sofisticirane biseksualnosti (Ugresic,
2002c: 214, 215).

Dosljednost autorice u upotrebi naznacene metafore
vidljiva je i u novijem primjeru izravne usporedbe identiteta
s uniformom koju navodi u jednom intervju za tjednik Feral
Tribune, 12. sije¢nja 2006.: Identitet je poput stare, izjedene
moljcima maskirne uniforme koju godinama drzite u ormaru. U
nekom ,historijski pogodnom trenutku” izvlacite je iz ormara i
oblacite. Ako je obucete u pravom trenutku - sto su mnogi Hrvati

4 . . T c. vs

U tom smislu se onaj prvotno naznaceni diskontinuitet u autori¢inom
knjizevnom diskursu ne pokazuje kao posve fiksirana podjela o ¢emu je ve¢
bilo rije¢i u dosadasnjoj literaturi o ovoj autorici. Usp. Luki¢, 2001; Zlatar,
2004.



ucinili-mozesedogoditidaprofitirate. Akosezableneteizaboravite
skinuti uniformu, ve¢ u sljedecem trenutku izgledat cete smijesno,
Sto se takoder mnogim Hrvatima dogodilo. Vole ljudi uniforme,
Sta da se radi! Uniforma Cini covjeka. Navedena nestabilnost
identiteta artikulirana odjevnom metaforikom koju mozemo
uzeti za provodni motiv autoricina diskursa ovdje tako priziva
blisko Baumanovo zapazanje prema kojem ...obvezivanje za
jedan dozivotan identitet ili cak manje od doZivotnog vremena,
ali za jedan dulji Zivotni period, vrlo je riskantno. Identiteti
su za nosenje i pokazivanje, a ne za pohranjivanje i cuvanje
(Bauman, 2004: 89). Odjevna metaforika, u slucaju iskazivanja
nestabilnosti i promjenjivosti nacionalnog identiteta, kod
Ugresi¢ pri tom nuzno priziva i dobro poznatu metaforu
rodnog identiteta kao maskerade Judith Butler iz njezine knjige
Nevolje s rodom koju ona preuzima od psihoanaliticarke Joan
Riviere (Butler, 2000). U tom kontekstu treba nadodati kako u
Ugresickinim nevoljama s identitetom, nacionalnost, dakako,
nije jedini bauk. Nacionalisticki diskurs rata koji je u svojoj srzi
duboko patrijarhalna, muska stvar, u¢inio je njezin glas dodatno
subverzivnim unutar rodne politike identiteta. Pri tom bi se
zanrovskoj oznaci knjige Kultura laZi kao zbirke antipolitickih
eseja koju autorica preuzima od knjige Antipolitika jednog
romanopisca Gyérgya Konrada, mogla pridodati i navedenom
pojmu naizgled kontradiktorna deviza osobno je politicko kao
klju¢ne odrednice suvremenog feminizma kako je tumaci
Carole Pateman u svojoj knjizi Zenski nered: Demokracija,
feminizam i politicka teorija (Pateman, 1998)°.

U ovom odlomku naznaceno ,,preoblacenje” identiteta
u ratnoj zbilji 90-ih kako ga donosi autorica imalo je, dakako,
ne samo teorijske nego i prakti¢ne krvave posljedice zbog ¢ega
se Ugresi¢ jasno pozicionirala izvan pretpostavljene prisivke
identiteta. Ona se ne Zeli identificirati s niti jednim nacionalnim
simbolickim prostorom, deklarira se kao transnacionalna i
zestoko odbija biti zasivenom u identitet u ime kojeg se vodi rat.
Njezina reakcija moze se sazeti u parafrazu naslova spomenuta
Hallova teksta: Kome, naposljetku, i treba takav identitet?

°0 problematici veze osobnog i javnog u spomenutoj zbirci Ugresickinih
eseja vidjeti Luki¢, 2001.
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AH, TA] IDENTITET!

Pa ipak, je li moguce u potpunosti izbje¢i nevolju
zvanu identitet? Kako tvrdi Hall, dekonstruirani pojmovi kao
§to je u ovom slucaju identitet, nisu dijalekticki dokinuti jer
ne postoje drugi u potpunosti razli¢iti pojmovi koji ih mogu
zamijeniti. Takvi pojmovi djeluju u intervalu izmedu dokidanja
i pojavljivanja: ne moZemo ga misliti na stari nacin, ali bez
kojeg odredena klju¢na pitanja uopcée ne mozemo promisljati
tvrdi Hall (Hall: 2006: 358). Naposljetku, trebao nam identitet
ili ne, on je, kako tvrdi Benedetto Vecchi, drustveno nuzna
konvencija (Vecchi prema Bauman, 2004: 7). U tom smislu su
i kod Dubravke Ugresi¢ na individualnoj razini, paradoksalno,
prisutni svi oni mehanizmi koji sudjelujuiukreaciji kolektivnog
identiteta ¢iju demontazu ona vjesto vrsi.

Unato¢ njezinu odbijanju nacionalnog identiteta, a
kasnije i samoga pojma identitet prema kojem se u svojoj
zadnjoj zbirci eseja odnosi kao prema dosadnoj i opterec¢ujucoj
nuznosti: ...Jer da bih uopée izmakla morala sam pokazati svoju
identifikacijsku tablicu objesenu ispod vrata, svoj pasos. Bez
njega nikamo ne mogu, svaki put kad prelazim neku drzavnu
granicu, traze od mene da ga pokazem. U svaki formular koji
ispunjavam moram upisati taj identitet. Inace, po zanimanju
sam knjizevnica, nobody is perfect, svatko nekako zaraduje svoj
kruh, ali se u rezultatu, gle, pokazalo da sve $to napisem nije
napisala knjiZevnica nego hrvatska knjiZevnica. Ah, taj identitet!
(Ugresi¢, 2005: 77), u njezinu se slucaju takoder mogu jasno
vidjetispomenuti$avoviidentiteta. Takoinjezin vlastitiidentitet
nastaje u artikulaciji razlike naspram Drugog, u ovom slucaju
nacionalistickog diskursa 90-ih, a njegova je fikcionalizacija
svoju potvrdu dobila i u autori¢inim romanima, ukoliko se
drzimo donekle tradicionalne podjele na fikciju i ne-fikciju,
¢ije su granice u ovom slucaju bitno poljuljane.

Autorica je jednako tako bricoleur (Bauman, 2004: 49)
osobnog identiteta, krojacica vlastite price (srece) o identitetu
koji se umjesto u nacionalni prostor usiva u heterotopiju
(Foucault, 1996) knjizevnosti. Autorica mijenja lijepu nasu
za lijepu knjizevnost i ostaje izvan domovine kao mjesta
identiteta, a s obzirom na mjesto boravka odabire trajnu
bezdomnost (usp. Hakesworth, 2006: 437). S druge strane,
subjekt spomenute esejistike ne odrice se posve lako prvotnih



zasada kolektivnog identiteta bivseg jugoslavenskog prostora.
Unato¢ ironijskom odnosu i demontaznom pristupu prema,
ne samo novostvorenom kolektivitetu hrvatske nacije, ve¢ i
kolektivnim zasadama vlastitog identiteta vezanog za prostor
bivée Jugoslavije, taj se ,potonuli’ identitet nerijetko vraca
kao sablast koja kod spomenuta subjekta izaziva shizofrenu
poziciju: — Prestanite se muciti - kaze moj amsterdamski kolega.
- Zaboga, pa niste vi svoja zemlja! - NaZalost, jesam - kazem
naglo i ne znam da li da zbog te cinjenice, jednostavne kao pivo
u casi preda mnom, placem ili da se smijem (Ugresi¢, 2002a:
21). Takva je pozicija ujedno i provodni motiv zbirke Americki
fikcionar ¢ija se temeljna problematika identiteta moze svesti
na pitanje kako ga artikulira sama autorica: Kako stvari stoje s
mojom personalnoscu? Jesam li se ikada zapitala o tome? Jesam
li se ikada zapitala koliko sam proizvod dugogodisnjeg rada
sistema u kojem sam zivjela, a koliko vlastiti? I nisam li u ovom
trenutku NITKO, samo brojka bez identiteta, nisam li anonimno
ljudsko meso u rukama gospodara rata? (Isto, 121) No, i u
takvom po subjekt traumati¢cnom rasapu nekadasnjih ¢vrstih
zasada kolektivnog identiteta kao jedina opipljiva uporista
jesu uspomene i sje¢anja na osobnu povijest kao dio mozaika
potonule i prebrisane kolektivne povijesti.

Na svoju ¢e socijalisticku $kolsku pocetnicu autorica
gledati s ironijom, ali istovremeno i kao na mogucu spasonosnu
formule od prijeteceg zaborava: Moju memoriju naselili su
virusi. U glavi naglo bljesne pokoji fragment. U divljaka luk i
strijela, Zeljeznica, selo grad, da nam Zivi zemlja cijela, da
nam zivi, Zivi rad. Nekoliko stihova iz moje rane socijalisticke
pocetnice koji bi me, kao jedan od stotine pobrkanih kljuceva koje
jos uvijek posjedujem trebali dovesti do nekih vrata, do odgovora
na postavljena pitanja, zavrsavaju u poruci Frodo lives! (isto,
184). U naznacenoj se artikulaciji autoric¢ina diskursa mogu
tako konac¢no razabrati dvije naizgled ambivalentne strategije:
uz praksu demontaze fikcijskog karaktera novostvorenog
nacionalnog identiteta supostoji i tendencija oblikovanja
antimodernistickogprotusvijeta (usp. Kravar,2003) nostalgije za
potonulom domovinom Jugoslavijom, njezinom, kako je sama
autorica na viSe mjesta u svom esejistickom diskrusu naziva,
Atlantidom. Pri tom odabir melankolicnog i nostalgi¢nog
diskursa za proslim vremenom unutar bivse drzave, za koji se
nerijetko rabi pojam jugonostalgije zelim osloboditi negativne
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politicke konotacije vrlo Cesto prisutne u njegovoj artikulaciji
unutar javnog medijskog diskrusa (Usp. Ugresi¢, 2002b: 288),
podrazumijevajuci ga ovdje prvenstveno kao iskaz umjetnicke
reakcije na komunisticku stvarnost i proslost koja ima niz
svojih umjetnickih pojava kod europskih umjetnika kako to
navodi Charity Scribner u knjizi Requiem za komunizam. Rijec
je o umjetnickoj interpretaciji politike sje¢anja na komunizam,
oblikovanoj kroz diskurse nostalgije, oplakivanja, melankolije
i poricanja koji se krecu od trijeznoga opisa do melankoli¢ne
fiksacije (Scribner, 2003).

I samoj su autorici, naime, poznati teorijski radovi
koji se bave fenomenom nostalgije, primjerice onog Svetlane
Boym, zasigurno najeminentnije proucavateljice tog fenomena
na koju se Ugresi¢ i poziva u svojim tekstovima (Ugresic,
2002b: 287)¢ kao $to i Boym isti¢e poznanstvo s Dubravkom
Ugresi¢ u uvodu svoje knjige te poznavanje njezina rada u
analitickom dijelu knjige. U kontekstu naznacene problematike
knjizevnog oblikovanja nostalgije, autori¢ino pozivanje na
zasade kolektivnog identiteta pri tom ne bi valjalo poistovjetiti
s nacionalnim identitetom. Kako tvrdi Svetlana Boym u knjizi
Buduénost nostalgije, razlikuju¢i kolektivno do nacionalnog
pamcenja: Nacionalno pamcenje pokazuje teznju da od
zajednickih uspomena iz svakodnevnog Zivota stvara jedinstven
teleoloski scenario. Rupe i slucajevi diskontinuiteta krpe se
koherentnom i inspirativnom pricom o ponovo pronadenom
identitetu. Nasuprot tome, zajednicki svakodnevni okviri
kolektivnog ili kulturnog pamcenja sluZe samo kao orijentiri u
odnosu na individualna sjecanja, koja mogu da se razgranaju
u mnostvo razlicitih prica. Te price imaju istu sintaksu (kao i
slican ton), ali nemaju istu liniju radnje (Boym, 2005: 105).

Unutar istovremenog rasivanja kolektivne i Sivanja
vlastite price, patchwork vlastita kulturno-geografskog
identiteta, makar prisutan i u nostalgicnoj artikulaciji, tako
niposto nema beznacajnu oblikotvornu ulogu u kreiranju
njezina identiteta. Dapace, kao $to se posebno dobro moze
uociti u esejistickoj zbirci Americki fikcionar, zadrzavanje
nekih komponenti ,etniciteta u novom klju¢u’, sluze autorici
kao izvor subverzivne politike slabljenja Zapada (usp. Hall,

o Zahvaljujem Ivici Bakovi¢u $to mi je ustupio uvid u svoj rad u rukopisu
Modeli nostalgije u hrvatskoj knjizevnosti 20. st. u kojem iz perspektive
teorijskih promisljanja o nostalgiji Svetlane Boym ¢ita Ugresickin roman
Ministarstvo boli.



2003: 119). Zelim, naposljetku, naglasiti kako smatram da
je svaka fikcionalizacija identiteta prihvatljiva ukoliko je
individualna i osvijestena §to je, kako sam nastojala prikazati,
slucaj kod Dubravke Ugresi¢. Ovakva se eticka dimenzija
fikcionalnog oblikovanja vlastita identiteta moze usporediti s
po-etickom dimenzijom njezine refleksivne nostalgije o kojoj
Boym navodi sljedece: ...ako se etika moZe definisati kao skup
pravila ljudskog ponasanja i veza s drugima, onda se eticka
dimenczija refleksivne ceZnje sastoji u otporu prema paranoidnim
projekcijama karakteristicnim za nacionalisticku nostalgiju,
koja drugoga zamislja bilo kao neprijatelja koji kuje zaveru,
bilo kao drugog nacionalistu. Etika refleksivne ceznje priznaje
kulturno secanje druge osobe isto kao i njegovu ili njenu ljudsku
jedinstvenost i ranjivost. Drugi nije samo predstavnik druge
kulture, vec jedinstveni pojedinac s pravom na ceznju za svojim
mestom rodenja - ali ne nuzno i pravom na pripadanje. (Boym,
2005: 492, 493) Refleksivna nostalgija kao prijelazni oblik
izmedu kolektivnog i individualnog pamcenja kod Dubravke
Ugresi¢ stoga predstavlja ¢in osobnog kao politickog, emotivni
protuotrov koji stiti od politike, ali koji ostaje najefikasnije
politicko sredstvo (usp. ibid: 111).

I SAVOVI SU SVE BLJEDI

Kao $to je nostalgija kao jedini mogu¢i oblik otpora
nasilnom prekrajanju identiteta vrlo brzo postala disciplinirani
trziSni proizvod’, nova preslagivanja identiteta koja su
uslijedila nakon tektonskih pomaka u 90-im, nisu zaobidena
u esejistickim promisljanjima ove autorice, kao $to nisu ostala
neupisana i u njezin vlastiti patchwork identiteta. Traumati¢ni
glasovi 90-ih donekle su utihnuli, a pred sam subjekt
postavljena je nova slagalica koja sad upravo racuna s trzistem
kao sa svojom sredi$njom karikom. U posljednjoj knjizi

” Danas je ona, kao §to je poznato, pretvorena u turisticki suvenir bivsih
komunisti¢kih zemalja $to je najbolje vidljivo na suvremenom primjeru
turistickih standova oko Muzeja zida, smjestenog u nekada$njem isto¢nom
dijelu Berlina. I u romanu Ministarstvo boli, Igor, jedan od likova u romanu
u svom obracunu s profesoricom Tanjom Luci¢ nagovjestava spomenutu
komercijalizaciju nostalgije: Navalili ste s tim vasim fucking sjecanjem, a za
samo koju godinu sav taj nostalgicarski crap prodavat e se posvuda! Slovenci
ved imaju u prodaji videokasetu s Titovim govorima, oni su prvi shvatili
komercijalnu vrijednost nostalgije. Jugo-nostalgija ¢ée svima nama za koju
godinu izlaziti na usi, vidjet Cete... (Ugresi¢, 2004: 252)
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eseja, autorica tako nagovjestava kraj vladavine nacionalnog
i pocetak trziSnog u artikulaciji identiteta: (...) u buducnosti
bi, umjesto naroda i drzave, novi ,identity maker” mogla biti
kakva mocna korporacija, pa bi se u tom slucaju moglo dogoditi
da logika novca naprosto prebrise drZavne granice i identitete.
Ako se to dogodi, Srbija Ce se zvati lkea, a njezini stanovnici
Ikeancima, i Slovenija Siemens, sa stanovnicima Siemensovcima
(Ugresi¢, 2005: 199). I u njezinom posljednjom romanu
Ministarstvo boli®, predzadnje stranice su artikulirane tonom
slijeganja ramena s obzirom na daljnji razvoj traumati¢nih
politickih dogadaja 90-ih: Sto se Haskog tribunala tice, dosjei
se gomilaju, hrpe papira rastu, videozapisi sa sudenja svojom
duzinom pokrivaju kvadraturu zemlje koje vise nema. Cini se
da se svaki gubitak ipak nadomjestio, u stvarnom, u ironicnom
ili u grotesknom obliku, ali se nadomjestio. Rane su zarasle,
nekome pravo, nekome krive, ali su zarasle. I avovi su sve bljedi.
(Ugresié, 2004: 299).

Ako su neki Savovi postali bljedi, novi su na pomolu.
Identitet kao nikad dovr$eni proces u vrijeme suvremene
stvarnosti, obiljezene dinami¢nim tranzicijskim promjenama
dobio je novi komadi¢ tkanine prema kojem se treba
pozicionirati. Naposljetku se i sam subjekt esejistike koji svojom
strategijom demontaze uoc¢ava nove promjene koje neminovno
prate identitet nasao u zrvnju globalizacijskih promjena koje su
utjecale na njegovo ponovno oblikovanje. U tom kontekstu je i
autori¢in simbolicki povratak u domovinu bio vezan upravo uz
korporacijski projekt ,,knjiga uz novine” kada se njezin roman
Stefica Cvek u raljama Zivota mogao kupiti na kiosku zajedno
s Vecernjim listom (Usp. Mikuli¢, 2003). Cini se tako da je
kapitalizam novi bauk koji neminovno kruzi njezinim, a i svim
ostalim pojedina¢nim i kolektivnim nevoljama s identitetom.

° Ovdje, dakako, ne stavljam na istu razinu autori¢inu esejistiku i njezinu
proznu fikciju niti mislim kako je spomenuti roman iskljuc¢ivo autobiografski.
No, smatram kako se njezina esejistika i prozna fikcija mogu dijaloski
promatrati te ako autobiografski modus nije bio matrica pisanja kojom se
sluzila autorica u pisanju romana Ministarstvo boli, autobiografski modus
uvijek moze biti modus njegova ¢itanja, kako navodi A. Zlatar, pozivajuéi se
na Paula de Mana (Zlatar, 2004: 138).
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Nenad Zupac

VELIKO BEKSTVO: OD TATE KA MAMI I

NAZAD
(KRSTA POPOVSKI, TATA, LAGUNA, 2008.)

Roman Tata, prozni debi Krste Popovskog, jedno je od
najinteresantnijih i najsarmantnijih dela ovogodisnje srpske
romaneskne produkcije. Mada, s druge strane, romani objavljeni
tokom 2008. na srpskom jeziku ne mogu se kvalitetom meriti
sa romanima objavljenim prosle godine, ili neke od ranijih
godina. Najzapazenija dela objavili su ve¢ afirmisani pisci koji
iza sebe imaju mnogo romana, tako da ovde godine nije bilo
mnogo iznenadenja. Romani se lako mogu poeticki odrediti
i klasifikovati, a sve $to se lako moze klasifikovati, prolazno
je i ne iziskuje dodatna tumacenja. Trajno je samo ono §to je
pogodno za viSeznac¢na tumacenja.

Tata je nesvakida$nje i nepretenciozno delo koje
bismo poeticki mogli okarakterisati kao introspektivan
egzistencijalisticki roman pisan u originalnom uvrnuto-
ironijskom kljucu. Sve je u Tati i$¢adeno i ,pomereno”: i
likovi, i radnja, pa donekle i sam jezik romana. Takode, valja
napomenuti da autenti¢ni humor na granici infantilnosti,
koji je svakako i najveci kvalitet romana, pomera granice
tumacenja, pa i realnosti dela — postupci glavnog junaka i
njegov ,konflikt“ sa okolinom uspostavljaju nov simbolicki
sistem svojstven iS¢aSenom svetu dela. Sve $to je ,normalno“u
Tati je ,nenormalno® i obrnuto.

Popovski je majstorski nadgradio legendarnu pricu
o mladi¢u Kasperu Hauzeru, pretvaraju¢i apsurd u humor i
ironiju (za neupucene: pogledati filmsko remek-delo Vernera
Hercoga iz 1971. godine o ovom c¢udnovatom mladicu).
Legenda, koju je potrebno objasniti zbog boljeg razumevanja
romana, kaze: na ulicama Nirnberga, 1828. godine, pojavio
se pogrbljeni, kako se kasnije ispostavilo, $esnaestogodi$nji
mladi¢ koji jedva da je mogao da hoda a vikao je: Dajte mi
konja! Dajte mi konja! Na sva pitanja odgovarao je: Ne znam. U
ruci je nosio pismo adresirano na kapetana cetvrtog konjickog
eskadrona. Na mestu gde je trebalo da bude potpisan posiljalac,
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stajalo je samo: sa granice Bavarske. Gradani su mladica odveli
do kapetana koji je otvorio pismo. Anonimni posiljlac napisao
je da mu je decak dat na starateljstvo jo$ kao beba 7. oktobra
1812. godine i da ga je naucio da cita, piSe i veruje u Boga,
ali da mu nikada nije dopustio da ,,prekoraci prag moje kuce®
U pismu je bilo jos jedno pismo ¢iji sadrzaj je navodio da je
autor Kasperova majka, medutim, i drugo pismo pisano je
rukopisom veoma sli¢nim prvom. U njemu je naglaseno da je
Kasper roden pomenutog datuma, i da je njegov otac, konjanik
Cetvrtog konjickog eskadrona, mrtav. Takode, u pismu je
pisalo da mladi¢ zeli da bude konjanik kao njegov otac. Kasnija
viSegodis$nja istrazivanja psihijatara i svedocenje samog
Kaspera ustanovila su sledece: decak je Sesnaest godina ziveo
u cCeliji veli¢ine dva sa metar i visokom metar i po u nekom
planinskom selu; odgajio ga je neki covek-poludivljak; svakog
jutra je pored svog kreveta nalazio vodu i hleb; voda je bila
malo gorka, tako da se pretpostavlja da je decko drogiran kako
bi ¢vrsto spavao mnogo vise nego $to je to normalno; kad bi se
probudio, slama mu je bila promenjena, a nokti i kosa poseceni;
prva osoba koju je Kasper video u Zivotu nekoliko meseci pre
nego $to je pusten, bio je njegov misteriozni staratelj koji je
svaki put pri nekoliko njihovih susreta drzao glavu okrenutu
ustranu kako mu Kasper ne bi video lice; takode, staratelj mu
je navodio ruku i naucio ga da se potpise, kao i da izgovori
recenicu hocu da budem konjanik, kao $to je to bio moj otac,
ali Kasper je tvrdio kako ne razume $ta to znaci. Zakljuceno je
da je Kasper mentalno zaostali mladi¢ koji ne poznaje nijednu
tekovinu ili obi¢aj drustva. Umro je u 21. godini Zivota.

U nasem romanu, glavni junak Ratko neraskidivo
je vezan za svog tatu. Medutim, porodi¢na ljubav zapravo je
lice opsesije: tata od rodenja nije dozvolio Ratku da napusti
stan — njih dvojica dvadesetak godina zZive u dobrovoljnom
ku¢nom pritvoru izolovani od sveta i: ¢itaju, disciplinovano
obeduju svakog dana u isto vreme, gledaju televiziju, lezu
svakog dana u isto vreme - sazeto: svaki minut njihovog
¢udnovatog zajednickog zivota je isplaniran. Tata veruje da
ovakav neobican asketski Zivot izaziva produhovljenje: ,Budale
rade, pametni razmisljaju.“ Sina i tatu izdrzava mama, koja se
nalazi ,tamo negde, daleko® Iznenadna smrt tate objavljuje
se jo$ u prvoj reCenici romana. ,,Mislim da je tata ve¢ uveliko
mrtav bududi da za poslednjih 48 sati nije nacinio niti jedan



pokret.“ Tako da celokupan Ratkov idili¢ni Zivot saznajemo
dok on putuje vozom do mame koja zivi u Amsterdamu. U
vozu Ratko upoznaje i zaljubljuje se u jednu debelu gospodu
koja poznaje pesme njegovog tate (tata je inace u mladosti
pisao hermeti¢nu avangardnu poeziju), dok u Amsterdamu
Ratko nalazi mamu koja je invalid i biznismen - naime, mama
je vlasnik jedne velike firme. Bizarno, ali i urnebesno: Popovski
pokazuje da je izvanredan ucenik filmova Hodorovskog i
knjiga V. Despotova. On nam implicitno sugerise u Ratkovom
suocavanju sa okolinom, a i sa njegovom sudbinom, da je tako
ljudski pomisliti od necega da je nesto drugo. I zato je ovaj
roman inspirisan ludilom, a napisan razumom.

U gradenju fabule, Popovski koristi i elemente trilera:
prikriva ¢injenice koje, kako roman odmice, otkriva ¢itaocu deo
po deo, dok na kraju ,,famozni koverat® ali i opsesivna ljubav
prema tati, ne razrese celu pricu - bol za voljenom osobom
prestaje njenim ozivljavanjem. Takode, zapazanja u formi eseja
(kratki osvrti na dogadaje dok je tata bio ziv) predstavljaju
briljantne fragmente koji dodatno osvetljavaju li¢nosti Ratka i
tate, ali i nagovestavaju univerzalne istine o zivotu, sreci, smrti,
patnji, itd. Kompleksi od ljudi mogu da naprave genijalce, kao
u slucaju Ratka. Njegova erudicija moze izazvati samo divljenje
obi¢nog coveka.

Ipak, roman Tata, propustena je prilika za remek-delo.
Postoje mnogobrojne motivacijske i logicke greske koje ce
pronicljivi ¢italac svakako uociti. Naves¢emo samo neke od
njih. Glavnilik romana Ratko suvise dobro poznaje ljude, zZivot i
zivotne prilike za osobu koja je ceo svoj zivot provela u ku¢nom
pritvoru i nikada nije napustila stan. ,,Sve u svemu, vecera je
dolazila uvek nekako neocekivano, kao vicevi na sahrani“ -
ovo poredenje izgovara Ratko koji nikada nije izaao iz stana, a
kamoli bio na sahrani. Neadekvatno, pa samim tim i nelogi¢no.
Kad Ratko putuje vozom do mame u Amsterdam, on na jednoj
stanici ugleda neku debelu Zenu ,,sa mnogobrojnim torbama,
njenim prasi¢ima“ — ovako nesto nikada ne bi pomislila osoba
koja je i sama debela i ogromna kao navedena Zivotinja. I,
kad smo ve¢ kod Zzeleznice - kako je moguce da Ratko putuje
van zemlje i odakle mu paso$ ako nikada nije izlazio iz stana?
Ovakve stvari ostale su nerazja$njene u romanu.

Ovo su samo neke od primedbi, koje ¢e sa ostalima,
kod ¢itaoca izazvati osecaj nedorecenosti i nezavrSenosti,

168

Ulaznica 211-212



169

Ulaznica 211-212

kao i zapazanje da se radi o nepotpuno oblikovanom tekstu
koji povremeno ,,proklizava®: kao kad se pesak uzme u $aku
sa raSirenim prstima. Na osnovu toga mozemo pretpostaviti
da je romanu bila potrebna ,,jos jedna ruka®, ta¢nije, dodatno
ispravljanje. Ipak, i pored svih nedostataka, Tata nesumnjivo
spada u sam vrh ovogodisnjih srpskih romana. Dobar izbor
teme, odli¢an pocetak romana (koji odjekuje kao bomba do
poslednje stranice - Ratkova opsednutost tatom nijednog
trenutka u delu nije dovedena u pitanje), uvrnut humor i
nesvakidasnja ironija, samo su neke od preporuka za citanje
ovog autenti¢nog debitantskog romana.



Igor Perisic¢
U BRZOJ POTRAZI ZA ROMANOM

MIRJANA BJELOGRLIC-NIKOLOV, PRICE ZA DOSADNO
POPODNE, BEOGRAD, FILIP VISNJIC, 2007.

Ima nekih ¢udnih i ¢udesnih stvari u vezi sa ovom
knjigom. To je prva knjiga Mirjane Bjelogrli¢-Nikolov (u
daljem tekstu: MBN), a autorka je u trenutku objavljivanja ve¢
bila (politicki korektni neka preskoce zavrsetak ove recenice)
na polovini pete decenije Zivota. To je cudno za one koji slede
proizvoljni imperativ o tome kada je ,doli¢no” objaviti prvu
knjigu. Cudesno je to $to su, po autorkinim re¢ima, Price za
dosadno popodne pisane veoma dugo, skoro deceniju. I to se
u ovoj zbirci prica vidi: ¢udesno je strpljenje koje ne mari za
diktat pozornice/poprista Istorije knjizevnosti. A ,¢udno” i
»Ccudesno” su, pored svoje ¢udne i ¢udesne metafori¢nosti,
glavne poeticke karakteristike ovih prica, u smislu tipologije
fantastickih pripovedackih postupaka koje je obrazlozio Cvetan
Todorov, a u ovoj knjizi detektovala Jasmina Vrbavac.!

Fantastika je u price MBN uvedena na jedan ¢udesan
nacin: radi se o primeni postupka koji bi se mogao nazvati
prevodenjem likovnog izraza Milene Pavlovi¢-Barili (u daljem
tekstu MPB)* u medij knjizevnosti. Prvi je to uocio Tihomir
Brajovi¢. On naime smatra da MBN ,,zapravo pokusava da u
knjizevno-jezickom mediju na neki nacin ostvari onaj magic¢no-
oniri¢ni spoj koji je raspoznatljiv u likovnom rukopisu slavne
umetnice,,.’ Na sasvim konretnom, Zanrovskom planu, sve je to
vidljivo, recimo, u tome $to se (pseudo)kriminalisticki zapleti
odigravaju kao svojevrsne narativne reprodukcije (kopije)

! Jasmina Vrbavac, «Nimalo dosadno popodne,,, Polja, Novi Sad, 2007,

ovembar-decembar, br. 448.

Razlog za pisanje akronima, jasno je, nije u ustedi u budzetu pokrajinske
Vlade koja finansira ovaj ¢asopis, ve¢ u ukazivanju da izmedu autorke knjige
i znamenite slikarke, po ¢ijem se delu ovaj rukopis u velikoj meri ispisuje,
postoji neka visa srodnost koja se pronalazi bas u ovako naoko slu¢ajnim,
ali mozda sumatraisticki ,motivisanim” vezama, ili onog nesvesnog u
knjizevnosti koje ¢ini da se iznenada u sklad dovodi pseudoslu¢ajna
kombinacija Cetiri slova M, B, P i N.

Tihomir Brajovi¢, ,,Knjiga straha i zaborava’, Nin, Beograd, 20. 7. 2007.

170

Ulaznica 211-212



171

Ulaznica 211-212

platana MPB. Zanimljiv je to pokusaj pri¢anja kroz pricu o slici,
kao verbalizacija re¢ima neizrecivog, kao mozda nemoguca
misija prevodenja nadrealisticke inspiracije u parodirane
zanrovske obrasce. Ipak, tesko je kroz popularne zanrove, koji
su u kontekstu postmodernistickih pripovedackih postupaka
uvek parodirani ili pastisirani, preneti intuiciju nadrealnog koja
je, ako je pravoverna, uvek transzanrovska i transparodijska, u
stvari transcerebralna. Svakako da se tu desi i poneki, mozda
i neintencionalni, zaumni ispad nadrealisticke provenijencije,
kao u recenici: ,,Studentkinja kostimografije koja je radila
kao aranzer izloga prijavila je kradu lutki iz izloga” (str. 60).
Neintencionalna zaumnost ovde je posledica osciliranja izmedu
dva moguca znacenja: nije jasno da li je lutka iz izloga bila
adresat prijave o kradi ili je pak re¢ o mnozini imenice ,,lutka’,
pa bi onda, u skladu s tim, ova recenica govorila da su lutke u
stvari ukradene. Medutim, sav taj dzez fantasti¢no-onirickih
improvizacija, deluje kao danak duhu vremena i zarobljenosti
u jednu tradiciju savremene knjizevnosti od Borhesa do
Pavica. Savremena kultura uveliko svedoci o iscrpljenosti
takve poetike: mozda je jo$ jedino moguce pisati u maniru,
pastidirati fantastiku postmodernisticke inspiracije koja je,
pomalo paradoksalno, postala dosadna knjizevnostvarnosna
konvencija.

Jo§ jedna od vec-konvencija postmodernisticke
knjizevnosti jeste njena autopoeti¢nost. U prvoj prici, koja
je svojevrsni okvir i inicijacijska pri¢a u smislu neophodnog
narativnog ,,motiva” za dalje pripovedanje, za celu zbirku se,
u eksplicitnom autopoetickom iskazu, kaze: ,,Ali, tako je sve
i pocelo. Od uzasa pred praznom hartijom...” (str. 8) Na delu
je, dakle, svojevrsno silovanje hartije, jer forsirano ispisiva
hartija interveniSe nekim otporom, izazivaju¢i uzas kod onog
koji joj pristupa. Ona odbija da bude ispisana i u tome se vidi
arhetipska situacija pisanja, odnosno situacija pisca koji se od
pamtiveka suocava s paradoksom: pisac oseca potrebu da nesto
kaze, ali kada to hoce da realizuje, realizacija se uvek ispostavlja
kao pocetno belo mesto, kao brisanje unutradnjeg podsticaja
u smislu zaloga za dalju invenciju koja viSe ne moze da se
kontrolise, buduci da je uslovljena sopstvenom utopijskom
neispisanos¢u, nemoguc¢nos$cu ispisivosti, belinom nepoznatog
puta. Sve to, u obrnutom gestu, znaci i da tako prividno nevina
prazna hartija povratno deluje na pripovednog silovatelja, da



zbog ipak svoje potencijalne nevinosti ne moze do kraja da mu
se odupre: za udvaraca koji je dovoljno uporan, ,bela” hartija
uvek podastire svojevoljno, ili transcendentalno, nesto od svoje
sramezljive potencije ispisivosti.

A ta ispisivost je, za one koji piSu u kljucu
postmodernistickih poetika, pre svega pre(is)pisivost. Drzeci se
opet jedne ve¢-konvencije, MBN to tematizuje preko simbola
indiga: neke price se nazivaju indigo pricama, §to je oznaka
za palimpsestno prepokrivanje jednih pri¢a drugima, za
preklapanje tema i likova koji se sele iz jedne u drugu pricu, za
njihov, takoredi, unutrasnji intertekstualni, ili intratekstualni,
odnos, kao i za to da te, kao i ostale, price nastaju kao blagi
pastisi i stilskih konvencija, i prethodne tekstualnosti, ali i kao
kreativne kopije (indigo se ovde preobrazava u pripovedacki
indigo koji do kraja ne prenosi, ve¢ samo neznatno kopira
prethodnu pri¢u). Uz ovu jo§ jednu, na pocetku novog
milenijuma, pomalo ,,staromodnu” parafrazu teze o svetu kao
beskonacnoj biblioteci, tu je i konvencija obracanja ¢itaocu
karakteristicna za auktorijalnu liniju pripovedanja. Ali, za
razliku od onih kojima je izbor upotrebe tog postupka sudbina,
a ne samo literarna igra, ovde to nije mnogo mastovito i
funkcionalno, tj. u njemu se ne vidi dublja svrha. Cak se na
jednoj istoj stranici upotrebljava ista postapalica ,,da budemo
iskreni” (str. 63), ili ,,dragi ¢itaoce” na mnogo mesta u knjizi,
i tako dalje. Ono predlozeno sudbinsko vazenje, moglo bi se
konkretizovanije reci, trebalo bi da bude, recimo, duhovito
barem delimi¢no onako kako je to uspevao veliki nemacki
romanticarski metafantasticar E. T. A. Hofman, medutim
ve¢im delom nije, odnosno nije svrhovito ni u komickom niti
u bilo kom drugom pogledu.

Jo§ jedan danak poetikama u (post)modi jeste i
prihvatanje opsteg mesta postmodernisticke knjizevnosti,
ili opsteg svetonazora pisaca ove poetike, da se mehanizmi
popularne, ili trivijalne, knjizevnosti koriste za prozu koja
ima drugacije, takore¢i, vise ambicije. U slucaju prica MBN,
ti mehanizmi se upotrebljavaju u skladu s programskim
opredeljenjem iz naslova: detektivska, horor ili druga
zanrovska prica treba da posluzi - svojom opsteprihvac¢enom,
»zanimljivom” konstrukcijom - svrsi nadvladavanja dosade
popodneva, tj. dosade postistorijske knjizevnosti koja ne
moze za sebe da obezbedi novi smisao u vremenu globalnog
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informatickog drustva. Na toj programskoj platformi ¢ak postoji
i pokusaj da se pripovedanjem napravi zamena, ili suplement,
video-igrica kao dokazane vrste zabave koju preferiraju pre
svega mladi citaoci. Koliko je ta ideja plodotvorna i koliko je
moguce izvrsiti takav transfer zanimljivosti, svedo¢i to §to su u
ovoj knjizi uspelije one price koje malo obuzdavaju taj ,,lukavi”
plan. Vracanje tradicijski verifikovanim modelima antizabave
(pri cemu se prica shvata kao podsticaj egzistencijlno bitnog
samorazracunavanja), ukazuje na to da je knjizevnost ipak
osudena da izgubi bitku koju vodi na nepoznatom terenu.
Ako ne moze da tradicionalnim sredstvima ubedi savremenog
¢itaoca da je na jedan visi nacin zanimljiva, onda ona zaista
nema $ta da trazi u ,zabavnom” svetu.

Sve navedene probleme MBN je ve¢im delom uspela da
nadvlada pre svega u tri najbolje price iz ove zbirke. U ,Tajnom
receptu za buku” prisutna je fina nostalgija, kao ona iz serije
Grlom u jagode, pomocu koje je pokazano da blago pateti¢ni
prizvuk evokacije pro$lih vremena, u kojima je ,,sve bilo bolje’,
ne predstavlja neki kriptoideoloski dokaz o konzervativnom
pogledu na svet, ve¢ samo i jedino pripovedno vidljivu
svest o melanholiji nemogu¢nosti vecne sadasnjosti — svaki
pripovedac je u izvesnom smislu nostalgicar za prozivljenim
recima. ,,Tajni recept za buku” je u isto vreme i drugo ime za
tajnu pripovedacke umetnosti (buke) u svetu koji vrtoglavom
brzinom virtuelnih desavanja (pa i izvodenje radio-drame,
kao jedne vrste umetnosti, ispostavlja se virtuelnom rabotom)
nadomes$cuje nedostatak spore i ,dosadne” spoznaje bica.
Pric¢a ,,Bas zgodan dan” ima podnaslov ,,sapunska pric¢a’, i ona
- bag kako treba i u skladu s pseudozanrom - pocinje kada
svane ,divan prole¢ni dan” (str. 161), a njena glavna junakinja,
kako opet svemu dolikuje, zove se Alisa. Ali ,kvaka” zasto je
zanrovsko ocekivanje iznevereno jeste u tome $to ova navodna
sapunska opera odiSe atmosferom neizrecive i nepodnosljive
spoznaje o uzaludnosti i neuhvatljivosti trajanja, bas kao u
jednom od remek-dela umetnosti novog milenijuma, filmu
Sati Majkla Kaningema. Sapunska opera se preobrazila u
gorku pripovest o parcijalnosti ljudskih jedinki, o izgubljenosti
niti koja povezuje ljude ali koja, nasilno, u konstruktivnom
porivu - ali takav je zakon sapunjave stvarnosti — povezuje
pripovedanje. Sre¢an spoj parodijsko-pastiSirane nakane i
ipak bitnog egzistencijalnog pripovedanja vidi se u jo$ jednoj



odli¢noj prici, ,Preobrazaj Nikolaja Kurganskog”, u kojoj je
na delu literarno konstruisana kafkijansko-c¢ehovljevsko-
markesovska pripovest ali o sasvim opipljivom hronotopu i sa
duhovito$¢u koja nije posledica upotrebljenih manira, vec¢ se tu
radi o skoro ,,prirodnom” ekstraktu predstavljenog sveta koji
se oteo pocetnoj konstrukeiji.

Za celu zbirku ¢udesna je brzina kojom se pripoveda.
Ako se po strani ostavi — svakako bitno ali za drugu priliku -
naratologkorazlikovanje vremena priceivremena pripovedanja,
u cijem koli¢niku se odreduje koliko re¢i na sat vozi koji
pisac, dovoljno je primetiti da, recimo, u prici ,,Tajni receptu
za buku’, brzina pripovedanja tezi brzini kojom je izveden
dramski tekst Iza kulisa Majkla Frejna. Brzina kao postupak,
u opoziciji s dosadom koja u ovim pricama mora manifestno
da se nadvlada, ponekad je tako vrtoglava da je zanimljiva i
ako se ne razume $ta se hoce redi, tj. iako se ne moze dokuciti
mimeticka potka pripovedanih zbivanja. U skladu s tim, uprkos
svim drugim neuspesima medijskih transfera, pripovedanje po
simulaciji kompjuterske igrice, u prici ,, Kuca ratova’, u neku
ruku postaje postpostmoderna transformacija komplikovanog
postupka Pescanika Danila KiSa i ponovno virtualno ispisivanje
hronotopa Srednje Evrope pred Drugi svetski rat.

U svoj toj brzini, radi lakSeg snalazenja, kao reperi koji
omogucavaju c¢itaocu sigurnost iznenada prepoznatog, i kao
vezivna tkiva, javljaju se lajt-motivi. To su, recimo, ,,osmi dan’,
indigo-dan (dan-izazov kalendarskoj fiksiranosti prividno
stvarnog sveta), tajanstvena soba 102 ili pratabloid Karton koji
svedoci o tradiciji trasha koja je podjednako duga kao i tradicija
»visoke” kulture. No, vaznije je da se ti (lajt)motivi, koji se sele
iz price u pricu, pojavljuju i kao svojevrsni ,,patrljci” romana,
odnosno: oni su svedoc¢anstvo da se autorka pri savladavanju
svoje grade odrekla romana, kojeg je ostavila u traljama, i
opredelila se za zbirku prica koje brzinski teze romanu. Sve je
ovo formulisano u autopoetickom iskazu iz price ,Ba$ zgodan
dan” Radi se o jednom liku koji ima spisateljske ambicije:
»Spasoje je poceo da pise kratke price. Likovi iz nedovr§enog
romana povremeno su ga spopadali i utrpavali se u kratke
price. Ali, za divno ¢udo, bolje su se snalazili u pri¢cama.
Uskoro ¢e objaviti knjigu”. (str. 200) I to je to - to je posteno
priznanje da se pri susretu s neobuzdljivim materijalom sve
moralo svrsiti u zbirci prica, ili - kao $to zahteva zapovedna
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kultura Zapadne civilizacije u kojoj sve mora biti Veliko,
veliko kao Roman - u nizoj vrsti oblikovanja u imaginaciji
postojec¢ih likova. Medutim, zbog postenog priznanja u
kojem se iskazuje prava namera — zapovest Kulture nije uvek
totalitarna i diktatorska, ako se talenat svojevoljno podaje
zapovesti — o¢ekivano je da se sve te ,,plutajuce hridi» likova u
pricama ubuduce uvezu konopcima u sigurniju luku ,,pravog»
romana. Plutajuci likovi - poput DZojsa i V. Vulf, koji su izvrsili
pripovednu revoluciju uvodenjem toka svesti, a zatim i toka
svesti slucajnih likova - dakako (p)lutaju ulicama, besmisleno
razmisljaju, i svedoce o banalnosti skrivene realnosti, koja je
pre naturalisticki prozaicna nego romanti¢no-fantasticna.
Plutajuci likovi su i, pored svega ostalog, pominjana vezivna
tkiva koja ovu zbirku prica opet ,uteruju» u zanr romana: u
smislu i za Dzojsa i Vulfovu karakteristi¢cnog postupka ,toka
svesti’, kojim se pokusava, kao u nekoj narativnoj agenciji za
istrazivanje javnog mnjenja, od slucajnih prolaznika napraviti
reprezentativni elektovano-intimni uzorak. Na taj nacin se i
prividno rasutilikovi sinhronisu, odnosno dovode i u prostorni
i u vremenski sklad. Dok junaci osecaju da se neko igra s njima
(str. 305), igrajuca autorka zeli da ih sapostavi barem u nekakve
odnose, da pribere rasute dokaze njihovog postojanja u kakvu-
takvu celinu. I tako postize jedinstvenu, skoro romanesknu
atmosferu, atmosferu film noira, sveta ostarelih i poluuspesnih
detektiva, atmosferu dekadencije i stvari i moralnosti ljudskih
bica.

Dakle, plutajuci likovi, sinhronizacijom, postaju tako
likovi koji ovu zbirku pri¢a usmeravaju ka romanu i, $to je
kauzalno povezano, svoje najuspes$nije predstavnike, one
kojima je dodeljeno najviSe narativhog prostora, izbacuju
u prvi plan, stvaraju¢i od njih ,prave» junake. U Pricama
za dosadno popodne barem dva lika su dosegla taj status
tradicionalnog junaka, ili u ovom slucaju, posto se radi o
zenskim likovima, u srpskoj knjizevnosti i kulturi nedostaju¢ih
heroina. Na prvom mestu, to je neprisutni lik MPB koja
dobrim delom parodirano-fatalno obelezava svet knjige, Sto je
postmodernisticka parafraza jednog od naj¢uvenijih glavnih a
neprisutnih likova - Hickokove Rebeke. Drugi lik koji uspeva
da se iskobelja iz vrtoglavog melanza postupaka i pastiSiranih
naracija jeste Vanja, tinejdzerska heroina, koja igra sve te video-
igrice i upraznjava fingirana zadovoljstva danasnje ,,napredne»



omladine, ali uspeva i da posvedoc¢i o nekim sasvim iskrenim
i nepasti$iranim intimnim vrtoglavicama u drami odrastanja.
Vanja mrzi majku, mrzi oca i ma¢ehu, maminog odvratnog
decka ,sa licem pihtije”, mrzi drugarice zato $to nemaju
probleme kao ona, u stvari ih ne mrzi nego im samo zavidi
(str. 264), zatim govori da je kukavica, i da se osec¢a kao ,,uljez,
stranac, Marsovac’, pa nastavlja: ,Gde god da odem. Toliko se
trudim da se uklopim. Ili bar da ne $tr¢im. Da budem u jatu.
Makar u jatu sardela. Ili u konzervi s jednakim sardinama”
(str. 281), ali na kraju izjavljuje da zapravo samo zeli ,,da spoji
svoje roditelje i da sve bude kao nekada”. (str. 329) Imajuci na
umu podatak iz biografije MPB o tome da su njeni roditelji
ziveli u braku ali nikad zajedno, MBN kao da u liku Vanje
nanovo ispisuje izmastanu i u savremeno doba transponovanu
tinejdzersku biografiju MPB. Vanja kao MPB u ogledalcetu
jos jednom svedoci o postupku sve ¢vrs¢eg romanesknog
uvezivanja pri¢ca MBN, pri ¢emu je ¢udesno to $to iznenadna
otkri¢a ovih povezanosti slede iz uglavnom ¢udnih spojeva koji
na prvi pogled ne izgledaju motivisano.

Mozda bi se bas ta poetika neslucajne slucajnosti
mogla ista¢i kao jedna od glavnih kvaliteta knjige i njena
»formalno-sadrzinska® poenta. Naime, kada se na jednom
mestu (u prici ,,Bas zgodan dan”) pripovedac pita $ta je svrha
nekog dogadaja na koji je pokusao da uti¢e andeo-pripravnik
iz te price, odgovor bi mogao biti da je svrha — nista. Andeo
koji je ovde degradiran na nivo nizeg andeoskog esalona, kao
pripravnik u misiji uterivanja sveta u pravcu dobra, pokazuje
se kao neuspesni izaslanik vise instance koja, nikako, ne moze
da ponisti ,,nista’, ,,nista“ Sto je samo drugo ime za slucajnost
ili neuhvatljivu svetskoistorijsku vrevu i haos stvarnosti. Tako
i pricanje price i pisanje knjiga, sasvim malarmeovski, nece
ponistiti slucaj. Bice zapisana tek samo jedna kombinacija. Ali i
tajedna, slucajna, kombinacija kao da na kraju sumira shvatanje
da se ipak mora igrati na jednu kombinaciju, ma koliko ona bila
dosadna, i da je dosada jednog popodneva, u kojoj se Citaju i
ove price, zapravo zanimljivija od slu¢ajnih avantura koje samo
navode na avanture proliferacije singularnosti, skrivaju¢i tajnu
neponovljivosti dosadne i konac¢ne individualnosti. Cudesna
dosada i ¢udna zanimljivost — na kraju uvek dode na to.
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Jasmina Vrbavac

BAJKA ZA ODRASLU DECU I NESAZRELE

ODRASLE
NEMANJA MITROVIC: DRUG PETAR PAN, NARODNA
KNJIGA, 2006.

Kada je Aleksandar Jerkov pripovedanje Sretena
Ugric¢i¢a, Vladimira Pistala i Nemanje Mitrovica nazvao
»novim arhaizmom,,, precizno je odredio poeticki kontekst
od koga poslednji pomenuti ne¢e ni do danas odustati.
Nemanja Mitrovi¢, pisac koji je svojim prozama sraslim sa
lirskim korenima zadobio status kultnog autora krajem 80-
tih i pocetkom 90-tih, ni do danas se nije liSio stilizovanih
arhetipskih formi pripovedanja koje je sam locirao na terenu
bajke kao ve¢no Zivog arhetipa. Njegovo visegodisnje odsustvo
sa domace knjizevne scene, kao i uveliko promenjen poeticki
kontekst u koji se Mitrovi¢ vratio, primetno je uticao na odluku
da se prva zbirka prica po povratku u Srbiju, Nerasvetljeni
Svetozarov nestanak (2004), udalji od koncepta ,novog
arhaizma,, i priblizi, za autora naklonjenog fantastici, onirickom
i lirskom, pomalo neocekivanom harmsovskom izrazu.
Medutim, ve¢ naredna knjiga, roman Drug Petar Pan (2006),
pokazao je svu uzaludnost pokusaja poetickih promena, kao
uostalom i njegova naredna i za sada poslednja knjiga, Bajke s
Venere (2007). Za sada ¢emo se zadrzati na analizi romana Drug
Petar Pan, kao knjige koja moze biti klju¢na za razumevanje
nekih motiva vaznih za celokupan opus Nemanje Mitrovica,
a u velikoj meri prenebregnutih u tumacenjima njegove proze
skorijeg vremena.

Sam naslov kao nemoguci spoj oslovljavanja iz
vremena socijalizma (Drug) i Petra Pana, lika iz bajke, stoji na
granici dva moguca poeticka koncepta: jedan je onaj preuzet iz
Svetozarovog nestanka u kome se kolokvijalno, svakodnevno,
anegdotsko, neposredno izvadeno iz poznatog okruzenja
uoblicava minimalistickim sredstvima da bi se dovelo do
granice apsurda. Humorni, ponekad nostalgi¢ni, a cesce
ironi¢ni prizvuk dijaloga pripada Mitrovi¢evom nastojanju da
se tegobni prostori onostranog (bilo da je u pitanju oniricko,
ontolosko ili zagrobno) prozrace, olaksaju i razvedre, kao i da



se stilisticki otrgnu od poznatog motivskog korpusa. Pokusaj
koji ostaje u senci drugog poetickog koncepta, poznatog iz
prethodnog perioda kao kontekst arhaizovane tematike koja sa
bajkolikim i oniri¢kim korespondira u poetskom kljucu.

Na bajkovitu osnovu asocira pre svega naslovni lik
Petra Pana. Konac¢no se autor odlucuje da imenuje sopstvenu
opsesivnu temu prisutnu u njegovom celokupnom stvaralastvu:
decak koji ne Zeli da odraste je metafora koja prati Mitrovicev
opus od samih pocetaka kako primecuju mnogi kriticari -
Bojana Stojanovi¢ Pantovi¢ u obimnom eseju Poreklo poetike,
Tatjana Rosi¢, Nenad Saponja, locirajudi pis¢eve teme u domen
ontoloskog, izvanistorijskog konteksta koji se blizi mitoloskom
nacinu misljenja. Tako, na primer, U znaku ribe (1987) je zbirka
koja za polaziste ima bajkoliki svet detinjstva i prati dozivljaje
usnulog decaka u svetu odraslih. O zlocinu zaceca i radanja
koje se po autoru dogada nepromisljeno i dozivotno osuduje
bice deteta na bol, Mitrovi¢ ¢esto govori npr. u zbirkama Duse
i stvari i Price za oCi (,Radanje je zlo¢in, ubistvo nevinih, osuda
na nepodnodljivu privremenost”) ili Grad pored sveta o kome
pise i kriticarka Tatjana Rosi¢:

- ,Otuda je metafora detinjstva jedna od najznacajnijih
zarazumevanje doslednosti,,neodrastanja” Nemanje Mitrovica:
zatvoreno u sebe i svoj bol, dete, a kasnije i decak (autor sam),
potpuno je liSen primisli o uces¢u u ,,znacajnim” dogadanjima
istorije. On prati svoju sopstvenu sudbinu, svoju li¢nu istoriju
koja mu otkriva mitsko i drevno iskustvo postojanja. To je jedna
alternativna istorija, istinitija od zvani¢ne ili svakodnevne, koja
se ne moze spoznati, ve¢ i sopstvenim bi¢em ziveti iznova”
(Tatjana Rosi¢, Snovi i potomci: grad, Rec, februar 1995, br. 6,
str. 117)

Drug Petar Pan je mozda do sada najobuhvatnija
Mitrovi¢eva knjizevna studija o ovoj temi, pa iako je ona
prisutna u skoro svim njegovim prethodnim delima, ovaj rad
bi bio daleko duzi i zahtevniji kada bi se u njemu navodile
sve postojece paralele. Navedimo jo§ samo neke kao $to su
autobiografska proza Rep gde autor iz pozicije najranijeg
detinjstva vaskrsava prva iskustva, roditelje, pejzaze, snove, ili
pricu Snovi i dani, o de¢aku koji neprestano sanja i u kojoj
se takode nalazi motiv Pinokija, ba$ kao i u Mitrovicevom
novom romanu. Transponovanje dva klju¢na arhetipska
motiva olicena u likovima Pinokija, koji uspe$no prevazilazi
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probleme odrastanja i za to biva nagraden, i Petra Pana koji od
tih problema bezi u ve¢no detinjstvo ali ga oni i tamo susrecu
u liku Kapetana Kuke, Mitrovi¢ Ce situirati ne u stvarnosti,
ve¢ u ravan onirickog, dakle u prostore paralelne stvarnosti
koja je i inace najplodnije tlo za bujanje arhetipskih motiva.
Nadrealne i fantazmagori¢ne scene prate zakonitosti sna u
kome ne postoji kauzalnost, u kome su vremenske i prostorne
granice nepouzdane i promenljive, a prizori se smenjuju
prividno alogi¢no i apsurdno. Jedina razlika u odnosu na
prethodne Mitroviceve knjige je zamiSljeni koncept sna
¢ije ¢e klatno autor uporno pomerati ka sme$no-zabavno-
veselom diskursu, dok ¢e se ovaj neprestano otimati i vracati
u prostore zastrasujuce no¢ne more. Prostori ove knjige stoga
nisu romanti¢no-oniricki, pa ¢ak ni svakodnevni (stan, soba,
kancelarija, $kola), ve¢ su to prostori no¢ne more prepoznatljivi
uatmosferi groblja, noci, zime ili ve¢ne zime Severnog pola koji
¢e dodatno potencirati uzas rodenja, odnosno nezeljenog pada
u ovaj svet, deteta nemoc¢nog da kontroli$e najvazniji trenutak
u svom zivotu i potom tegobe odrastanja. U sceni na groblju,
po principu inverzije u kojoj su rodenje i ovozemaljski Zivot
zapravo odlazak u smrt i pakao zivota, grobovi se pretvaraju u
bolnicke kreveta, a ovi u kolevke, mrtvaci u novorodencad se
susreu u prenatalnom periodu.

Decak se u romanu rada ve¢ svestan i sposoban da
prati i komentarise ni malo pozitivne likove majke i oca, rada
se kao ve¢ odraslo i samosvojno bice. Osecajuci se ugrozenim,
on tokom romana ne odrasta sve do trenutka kada mu se rada
dete u obli¢ju dede. Tako dolazi do nemoguceg kontrasta u
kome suprotstavljeni u potpunom nerazumevanju stoje otac-
dete i sin-deda. S jedne strane, deca su za Mitrovica bic¢a koja
od rodenja zasluzuju puno postovanje kao samosvojne li¢nosti.
S druge strane, deca nisu uvek spremna da odrastu jer se nalaze
u opoziciji sa okruzenjem. Stoga su i ocevi ¢esto nespremni i
nedorasli da prihvate sopstvenu decu. Kada se glavnom junaku,
jos uvek detetu, na groblju rodi sin u liku starca, njegove ce
prve reci biti prekor roditeljima zbog njihove egoisti¢ne Zelje
za osmisljavanjem i produZenjem sopstvnog zivota: ,Tata
poklonio sam ti Zivot” (str. 111). Arhetipska i mitoloska pitanja
odrastanja i odnosa oca i sina ¢e se transponovati u za¢udnoj
i fantastickoj igri snovidenja gde se deca radaju ve¢ odrasla, u
odelu, najcesce neprihvacena od oceva nesposobnih da sami



odrastu. U kolopletu radanja, pokusaja odrastanja i nemoci
pronalazenja zajednickog jezika, spomenuti lik starca-deteta ¢e
na istoj, dominantnoj u romanu, liniji apsurda, ponuditi jedno
od mogucih razreSenja problema odrastanja: ,bio si dete, a
onda si iznenada postao otac, a jo$ si ostao dete. ReSenje se
nudi, postani sam svoj tata” (str.117). Preuzimanje sudbine
u sopstvene ruke, centralni je zaplet romana i prepreka koja
se ipak, uprkos nekoliko ponudenih modaliteta, najteze
prevazilazi, pa se i u romanu dve sustinske bajke o odrastanju,
Pinokio i Petar Pan, neprestano prepli¢u i modifikuju u potrazi
za mogucim resenjima.

Motiv iz bajke o Pinokiju, spasavanje oca iz utrobe kita,
najc¢esce tumacen kao simboli¢no ubistvo ocainjegovo ponovno
radanje je ono S§to ¢e glavni junak Mitrovi¢evog romana u
snovidnom koprcanju neprestano izbegavati i priblizavati se
naizgled prihvatljivijem i laksem izboru, motivu neodrastanja,
olicenog u liku Petra Pana. Mitrovi¢ e, dakle, svom junaku
zamagliti nuznost izbora lika Pinokia kao preduslova odrastanja
svakog decaka, a to je prevazilazenje ocCevog autoriteta, ali
¢e motiv odrastanja ponovo isplivati kao inicijator klju¢nih
sukoba u romanu. Izbegavan i tegoban, ovaj izbor ¢e se junaku
predstavljati kao no¢na mora. Zanimljiv je nacin na koji ce
Mitrovi¢ razresiti sukob dva arhetipska motiva Pinokija i Petra
Pana. Koriste¢i okvir no¢ne more, odnosno fantazmagorije sna
koja sve dozvoljava, Kapetan Kuka (u romanu apostrofiran
kao lik koji se ¢as poistovecuje sa ocem, ¢as sa potencijalnim
ocem, drugom Sevi¢em, maj¢inim ljubavnikom) ¢e postati
Petar Pan i na taj nacin sam sebe ponistiti: ,, Kapetan Kuka je
smogao snage da pogleda sebi u oci, pobedio je sebe i postao
Petar Pan, jer samo Petar Pan moze da pobedi Kapetana Kuku”
(str.73). Time se ponovo podcrtava ideja u kojoj dete moze da
pobedi odraslog samo kada i samo odraste, $to u Mitrovi¢evom
dozivljaju sveta nije dovoljno dobro resenje. Svet odraslih,
tj. roditelja, u svakom slucaju je predstavljen u negativhom
kontekstu kao surov i sebi¢an, i to podjednako vazi za oba
roditelja. Bajka o Crvenkapi uz koju ¢e glavni junak zaspati na
pocetku romana da bi se kasnije romaneskna radnja odvijala u
predelima onirickog, ima dve verzije — nasilnu (oc¢evu) i erotsku
(majcinu). Decak, zastraSen obema verzijama, bukvalno bezi u
san, da bi dospeo u no¢nu moru koja se ukazuje kao logi¢na
posledica inverzirane svrhe pripovedanja — umesto da utesi
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i ostvari svoj uobicajeni, blagotvorni uticaj, ono ¢e izmeniti
svoju prirodu pod pritiskom nasilickog ponasanja junakovih
roditelja. Takode, nije nevazna ¢injenica da u ovom agresivnom
rusenju moguceg utocista, ucestvuju podednako kako otac, tako
i majka, iako rodni kontekst romana, kao izuzetno upecatljiv,
zasluzuje dodatno razmatranje.

Za razliku od prethodnih knjiga kojima, kako je to
svojevremeno primetila Bojana Stojanovi¢ Pantovi¢, dominiraju
bespolna, heruvimska bi¢a, u Petru Panu je u zizi odnos
izmedu oca i sina. Rodeno dete je Decak i ne moze se zameniti
bespolnom imenicom Dete. Obe bajke (Petar Pan i Pinokio)
su dominantno muske bajke. Majka je lik koji na pocetku
romana ima sve stereotipne atribute — decak stalno trazi njeno
prisustvo i time izaziva ljubomoru oca. Majka ima ljubavnika
§to decaku unosi strah i sumnju, te se majka dozivljava
kao osoba koja ne predstavlja oslonac i zastitu $to zao$trava
stereotipnu sliku Zene-majke u demonski lik Lilit, pohotne i
nepouzdane Zene. Prelomni trenutak se odigrava kada majka
i otac pripovedaju sinu pred spavanje bajku o Crvenkapi. Obe
verzije su iskrivljene u dva pravca i obe se oslanjaju na potonja
tumacenja ove bajke. Oceva je u osnovi nasilnicka, maj¢ina
naglasene seksualnosti. Nakon njih, glavni junak pada u san
i od tog momenta u romanu dominira snovidenje, odnosno
noc¢na mora decaka koji ne uspeva da odraste. Lik majke jo$
vi$e gubi ne samo na dignitetu, ve¢ i na znacaju $to kulminira
u sceni rodenja sina-dede. Kada se zena porodi, od nje ostaje
prazna lutka, nekorisna krpa, neziva i samim tim nepotrebna.
Tako glavni sukob u romanu i dalje ostaje na liniji otac-sin i na
arhetipskoj vizuri odrastanja kao mukotrpnog prevazilazenja
prepreka medu kojima je prva - simbolicka smrt i zamena oca,
njegovo skidanje sa trona i sopstveno uspinjanje na njegov
dominantni polozaj. Mitologki korpus romana se tako $iri na
viSe ravni i preuzima (pored navedenih arhetipskih motiva
bajki) jo$ i nekoliko poznatih mitova, npr. mit o Edipu, kao
i mit o svrgnucu, tj. ubistvu starog i postavljanju mladog
kralja (opisan kod Dzonatana Frejzera u Zlatnoj grani), a
oba proisticu iz starijeg korpusa mitova o cikli¢cnoj smeni
u prirodi koja vodi neprekidnoj obnovi i produzetku Zivota,
od smene godi$njih doba, do smene Zivota i smrti u cilju
produzetka vrste. Savremeni kontekst Mitrovi¢evog romana,
odnosno akcenat koji je i samim naslovom ve¢ postavljen



u ravan sukoba izmedu tradicionalnog-opsteg i modernog-
individualnog, uocljiv je u motivu pobunjenog subjekta spram
zadatih okvira u kojima se krece Zivot jedinke. Time se i ovaj
Mitrovic¢ev roman, iako veoma atipi¢an u kontekstu trenutno
aktuelnih tema na domacoj literarnoj sceni, pridruzuje citavoj
koloni domacih i svetskih autora koji preispituju dominantne
arhtipske i mitoloske motive vladaju¢e u umetnosti sve do
XX veka kada se fokus sa opsteg radikalno prebacuje na
pojedinacni, individualni dozivljaj sveta. Sklon nihilistickom
sagledavanju pozicije subjekta, Mitrovi¢ev ,novi arhaizam” na
ironi¢an (ako ironiju sagledavamo kao prevratnicki elemenat u
delu) i uznemirujudi nacin transponuje i prevrednuje zapravo
brojne mitoloske koncepte vezane za mitologiju obnove i
produzetka Zivota, i to ¢ini na radikalno savremen nacin
odbacivanja Zrtvovanja pojedinca zarad opsteg dobra. U tom
smislu, ,,novi arhaizam” Nemanje Mitrovi¢a mozemo tumaciti
i kao ,,novi mitologizam”, diskurs koji smestamo u vreme 60-
tih i 70-tih godina proslog veka kada su najaktivniji teoreticari
poput Nortropa Fraja, Suzan Langer, Rolan Bart, Klod Levi-
Stros itd, dok u kontekstu proze XXI veka zvuci prevazideno.
Medutim, spektar tema i ponudena prozaisticka resenja u
novoj prozi Nemanje Mitrovi¢a se ne mogu svrstati u vec
videne i prevazidene, ve¢ se pre karakterisu kao toliko osobena
i atipi¢na da svakako zasluzuju ozbiljnije razmatranje.
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Milena Dordijevi¢

MANGO DIJETA
(LJUBICA ARSIC: MANGO, LAGUNA, BEOGRAD 2008)

Mango je voce koje raste u tropskim krajevima.
Mango je i svetski lanac prodavnica moderne Zenske odece;
multinacionalna kompanija sa ugledom i viSedecenijskom
tradicijom. Odnedavno to je i naziv romana koji je napisala
Ljubica Arsi¢. Ispostavice se, paradoksalno mozda, da nabrojani
homonimi imaju jednu zajednicku osobinu - uvezeni ili
plasirani na trzidte, oni postaju instant sreca, mnogo puta
umnozena roba, obmana u cilju zavodenja kupaca/publike.
Nezvani¢no, postoji i dijeta po imenu mango, koja se sastoji u
tome da se jede sve - osim manga.

Ako se ograni¢imo na to da Mango posmatramo kao
estetski delotvoran proizvod, vide¢emo da, bez obzira na stilske
i motivacijske manjkavosti nasledene iz prethodna dva romana,
Cuvari kazacke ivice i Ikona, na tematskom i simboli¢ckom
planu on ipak ima $ta da ponudi.

Roman Mango markira brojne aktuelne teme
danasnjice: urbani zivot, musko-zenski odnosi uz naglasene
motive erotskog i telesnog, problem savremene umetnosti
i masovne kulture, socijalna pitanja. U najdubljoj strukturi
teksta sve ove teme bi se mogle objediniti u jednu - pokusaj
da se pronade smisao Zzivljenja u savremenom urbanom
kontekstu zagadenom op$tim mestima, utoliko opasnijim
$§to predstavljaju put koji bez skretanja vodi ka besmislu. I
sama dusa grada, u ovom slucaju Beograda, sve vise je nalik
toj opasnoj zoni. Strah, patnja, sputanost, nemogucnost da
se voli, da se radi ono $to se voli, da se gleda neoptereceno,
borave u svakom njegovom ¢osku. Pripovedacka svest, poput
oka kamere, suzava fokus na Lidu, glavnu junakinju, pa i na
dve njene drugarice - Tanju, Dusku, katkad i na frustriranu
Duskinu macku Fani. Sve tri su usamljene intelektualke, jedna
je biolog, druga astrofizicar, a treca slikarka. Lida i Tanja rade
u Mangu, uglavnom bezuspesno pokusavajuci da se emotivno
ostvare, dok Duska, naizgled nezainteresovana za muski rod,
ima status slobodnog umetnika.

Roman pruza brojne mogucnosti za i¢itavanje, i u tom
smislu gradi jednu $iru simbolicko-asocijativnu mrezu. S tim



u vezi, moto romana: ,,Ako me iko voli, na Zemlji ili medu
zvezdama, sad je vreme da mi da neki mali znak® moze biti
pocetna smernica za njegovo iscitavanje, pod uslovom da
imamo u vidu da je pomenuti citat potekao od Misela Uelbeka.
Literarni svet Ljubice Arsi¢, doduse, nema gotovo niceg
zajednickog sa Uelbekovim, ali sa druge strane, Uelbek se na
jedan gotovo brutalan nacin bavi odsustvom bazi¢nih vrednosti
u zivotu savremenog doba. Njegov svet je svet pakla ili vecitog
prezenta; bez buducnosti, pa prema tome i smisla, ¢iju nam
iluziju ona pruza. Takvo stanje sveta, istrgnuto iz uelbekovskog
konteksta, jeste stanje u kojem zati¢emo Beograd u Mangu, kao
i tri junakinje u Beogradu.

Omiljeno Lidino, Duskino i Tanjino sastajaliste je
kafi¢ La Revolusion. U romanu se paralelno sa Gevarinim
fotografijama na zidovima opisuju i gosti kafi¢a. Ceove o¢i na
pamuc¢nimmajicamakojenosekelneriimaju pove¢anebeonjace,
sitne zenice, preplasene su. Dok jedan kelner prinosi pica, pali
baklje pobodene u Zardinjere, barmen mucka koktele, drugi
kelner salvetom bri$e znoj sa cele, devojka nespretno koraca
na iskrivljenim potpeticama, a mladi¢ iza nje otresa ki$obran,
dvoje se svadaju na temu preljube, iz fotografije iskrsavaju
misteriozni pogled i Zivot marksistickog revolucionara i
kubanskog gerilskog vode koji je ostavio budu¢nosti u amanet
Novog Coveka. Moze se videti i kada snop svetlosti padne ,,na
¢uvenu Ce Gevarinu fotografiju sa beretkom i pogledom u
horizont, postavljenu preko pulta.“ Na drugoj fotografiji vidi
se kako on i Kastro odlu¢nih lica pale tompuse. Tu je i stisnuta
pesnica koja muske posetioce opominje da ne izdaju muskost,
kao i pesma o slavnom Ceu koju slusaju gosti... Sezdesetih i
sedamdesetih godina dvadesetog veka strasno se izvikivalo
kako ¢e se Ce vratiti. I zaista, vratio se, postao je ikona. Taj
vaskrsli pogled, iako zarobljen u pamuc¢noj majici, u jednom
karikiranom i sad ve¢ bezopasnom kontekstu, odmerava ovde
i sada posetioce La Revolusiona.

(Ne)namernom aluzijom na Uelbeka, i Ceovim likom
autorka markira vreme u kojem Zivimo. Posredno, preko
Uelbeka i kubanskog vode progovara bejbi bum generacija,
koja je proklamovala toboznju slobodu. Toboznju, jer danas od
nje nije ostalo gotovo nista. Era u kojoj je sve povezano lancima
supermarketa, §to rezultira histericnom konzumacijom, robnim
markama, njihovim kopijama i kopijama kopija, nacinila je
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zivot u velegradu (pa ¢ak i u Beogradu), skupinom uslovnih
refleksa, automatskih radnji. Za razliku od Ceovih o¢iju koje
preplaseno gledaju sa majica, o¢i kupaca u radnji Mango, gde
rade Lida i Tanja, gutaju proizvode u zelji da zaborave sve
ono §to ¢ini njihovu realnost: ,Pogled im je kao kroz socivo,
razbijen nevidljivom preprekom koja ga omeksava, cini
zitkijim od rovitog jajeta. Ostavljaju nesrecu po strani i ulaze
u radnju reSene da ne misle na svoje landara-piSoraste muzeve
koji ih ve¢ odavno ne primecuju, na bezosec¢ajnu decu, surovu
samim tim $to su mlada, na politi¢are pune para...“ Pazarenje u
brendiranom marketu postaje pokusaj da se za trenutak potisnu
nemod, strah, patnja. Autorka posetiteljke Manga ne slika bas
kao nekakve lakrdijasice posto ih ne boji ironijom direktno,
ve¢ ih prikazuje kao predstavnice prosecnosti, osrednjeg
tipa egzistencije. One nisu, poput kubanskog revolucionara,
zarobljene u pamuku, one su naizgled slobodne, ali zapravo
zarobljene u trivijalnosti. Ta posredna ironija, pomalo
zastrasujuca, vidi se upravo iz perspektive legendarnog titana,
u koju se ¢italac i nehotice stavlja. Ceovim pogledom se mogu
meriti i oni koje su Zene ostavile kod kuce kao i oni sa kojima
nece nista ostvariti - muskarci koji stavljaju oklope, jer ,,glupo
veruju da covek postaje slobodan kad iz srca izvadi ljubav.”

Osecaj teskobe i skucenosti u osnovi je i Lidin glavni
problem. Kao Ce u majici, kao Zene u Mangu, kao macka Fani
u stanu, kao Kafkin Gregor Samsa u bubi, Lida je zarobljena
kao insekt u tegli. Zato se u mislima stalno vraca albumu iz
proslosti, u kojem ima mnogo nerascis¢enih racuna (dedine
i maj¢ine vanbracne veze), ali u kojem dominira jedan te isti
prizor - kako sa dedom hvata insekte: ,,I sa dedom je trckarala
po poljanama hvatajuci bube, kao da lovi mala ustreptala srca.
Trzaj insekta sa otrovhom parom, to je bila smrt“ Spaljivanje
kutije sa dedinim tvrdokrilcima pri samom kraju romana
nije nagovestilo neke veée promene u njenom zivotu, ali
je ipak uslovilo preobrazaj junakinje koji joj, bez obzira na
nepromenjeni kontekst, ipak ostavlja mogucénost da opstane -
kao Individua.

Ovaj roman je najuspesniji bas kada slika tu beogradsku
stvarnost, a ne onda kada je transcendira.

Iako se pripovedanje odvija u tre¢em licu, Lida je
junakinja cijim se pogledom implicitni autor cesto koristi.
Istovremeno, on se od nje i udaljava pokusavajuc¢i da zade u



jedan $iri prostor, odakle ¢e pokusati da transcendira datu
stvarnost — banalnu, dosadnu i jalovu (Lidine povrsne veze sa
muskarcima, ista takva seksualna iskustva, porodi¢ni odnosi,
gde je automatizam dostigao gotovo savrSenstvo, trivijalne
scene na ulicama grada). Pripovedni tok prati misli glavne
junakinje koje se redaju poput slika iz porodi¢nog albuma gde
se neke stranice preskacu, a jedne te iste iznova gledaju, da bi
se nastavio svakodnevnim dogadajima, koji bivaju prekinuti u
trenutku kada njihov besmisao zapreti da ¢e progutati pricu.
U tim trenucima pripovedna svest pokusava da se vine medu
zvezde ne bi li videla kako stoje stvari u galaktickom prostoru.
Zanimljivo je da su ba$ ti delovi romana u kojima se opisuju
vasiona i zbivanja u njoj ujedno i njegovi najslabiji momenti.

Naime, autorski pokusaj izlazenja iz okvira opipljive
realnosti rezultira porazom na stilskom i motivacijskom
planu. Opisi u kojima pripovedna svest tokom ¢itavog romana
pokusava da se astralno projektuje u svemir dozivljavaju se
kao suvisne, slabo motivisane, pa i banalne digresije; oni kao
da su nalepljeni na tekst, oc¢igledno sa namerom da ukazu na
toboznje duboke istine o svetu: ,,Svetlost putuje po zakrivljenoj
putanji, stize na kraj puta i posto njen izvor nestane. Ako su
svetleca tela puna neizvesnosti, ostaje onda da se ¢ovek pouzda
u mrak, u puste predele neba. Sta je pouzdanije od nicega? Ali
ni nista nije nista sto posto.” Ili, opisujuci smrt zvezda, autorka
pravi paralelu sa smrtima u Tanjinoj porodici - ocevom i
muzevljevom: ,,Gorivo koje zvezda koristi materija je od koje
je ona sama sacinjena. Sila fuzije sazima cetiri atoma helijuma
u jo$ tezi ugljenik, povecavaju¢i tako gustinu jezgra koje se
stiska... Tako umiru zvezde, ali njihova svetlost jo§ dugo posle
njihove smrti putuje svemirom®. Ovakavi i sli¢ni opisi, naravno,
svedoce o autorkinoj erudiciji, ali nepotrebno opterecuju tekst
i potpuno promasuju cilj. Li¢na patnja se ne moze relativizovati
projekcijom u vi$u ravan sasvim druk¢ijeg pojmovnog niza.

Uprkos pomenutim manama, Mango otvara gorudi
problem danasnjice u svoj njegovoj slozenosti — problem
besmisla. Prikazujudi trivijalne radnje, autorka se nasla u
situaciji da govori o njihovom besmislu, a da uisto vreme stalno
koraca ivicom te iste trivijalnosti koju Zeli da potkaze. Tako se,
kao $to je zapazila Jasmina Vrbavac, u svom osvrtu na ovaj
roman, motiv trivijalnosti postavlja kao klju¢an u iscitavanju
teksta.
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Osecaj teskobe i skucenosti u osnovi je glavni problem
Manga kao romana, ali i kao robe koju treba plasirati na
trziSte. Kao $to je Ce zarobljen u pamuénoj majici, macka Fani
u stanu, Gregor Samsa u bubi, Lida kao insekt u tegli, tako
je roman Mango zarobljen u kontekstu koji mu u osnovi ne
pripada. Taj kontekst je otvoren najpre promocijom romana
u istoimenoj prodavnici, ¢ime se potvrduje da je i knjizevno
delo postalo samo roba koju jednostavno treba prodati u $to
veéem broju. Takva se tendencija nastavila i poredenjem sa
serijom Seks i grad ne bi li ¢itanost romana barem priblizno
dostigla gledanost serije, pri ¢emu se navedeni postupak ne
moze smatrati nelegitimnim. Pitanje je jedino da li autor ima
svest o ceni nacinjenog izbora. A $ta se desava sa citaocem
koji je zeleo da procita bas pricu o seksu i gradu u srpskim
prilikama, tu ,najso¢niju i najzenstveniju® pricu koja ,vraca
strast u Zenske zivote“? Da li je taj ¢italac izneveren? Ako jeste,
onda ¢e prionuti na dijetu u kojoj se jede sve - osim Manga.



Bojan Samson

OD LORKE DO LORE
(BORIS DEZULOVIC, PJESME IZ LORE,
RENDE, BEOGRAD, 2007)

Ne spava nitko.

Ali ako netko zatvori oci,

bicujte ga, sinovi moji, bicujte!
Neka bude prizor otvorenih ociju
i gorkih rana upaljenih.

(E. G. Lorka, Grad bez sna)

Studirajuci tokom 1929. i 1930. godine na njujorskom
Columbia University, blistavi $panski pesnik Federiko Garsija
Lorka stvorio je poeziju koja se i tematski i stilski bitno
razlikuje od Romanse mesecarke, Neverne Zene i drugih pesama
inspirisanih njegovim andaluzijskim zavi¢ajem. Siroj ¢italackoj
publici manje poznata zbirka Poeta en Nueva York nastala je
kao pesnikov odgovor na dramu tehnicke civilizacije koju je
ovaj spoznao boraveci u Novom svetu. Nadrealistickim jezikom
prozetim fantasti¢nim slikama, Lorka je uspeo da opeva sav uzas
kapitalisticke dehumanizacije koja ¢e svoju punu afirmaciju
doziveti nekoliko godina kasnije u evropskom ratnom haosu
u kojem ¢e i sam Andaluzanin tragi¢no okoncati zivot. Gotovo
osam decenija nakon Pesnika u Njujorku, pojavila se zbirka
Pjesme iz Lore splitskog novinara i pisca Borisa Dezulovica,
jednog od osnivaca kultnog nedeljnika Feral Tribune, kao i
jednog od priredivaca ¢uvene Antologije suvremene hrvatske
gluposti. Za razliku od Lorkine pesnicke knjige koja je na
neki nacin anticipirala bezumlje koje se spremalo ¢itavom
¢ovecanstvu, Splicaninova zbirka bavi se konstatovanjem
jednog lokalnog ludila koje se savrseno ispoljilo u nedavno
zavr$enim ratovima na ovim nasim, balkanskim prostorima.

Dezulovi¢evaknjiga dobilajeimepozloglasnomzatvoru
Lora u okolini Splita koji je za vreme rata u Hrvatskoj od 1991.
do 1995. sluzio za boravak srpskih ratnih zarobljenika koji su
u njemu bili bestijalno zlostavljani od strane hrvatskih vojnika.
Kako kaze pesnik u razgovoru za splitsku Slobodnu Dalmaciju,
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Lora je samo sinonim za Zlo pred kojim smo zatvarali oci i
spustali roletne. 1 dodaje: Pjesme stoga nisu samo iz Lore i o Lori
veé pokusaj seciranja mentaliteta koji je Loru ucinio mogucom.
Dakle, nisu sve teme i likovi u ovoj knjizi direktno vezani za
zloglasni zatvor, ali indirektno jesu povezani sa neshvatljivim
odsustvom razuma koje je pocetkom devedesetih godina
proslog veka vladalo u splitskoj kaznionici.

Dezulovicevi junaci ¢esto pripadaju nizim slojevima
drustva, skucenog su pogleda na svet i obicno se krecu u
duhovnom prostoru omedenom Crkvom, Nacionalnom
Televizijom, Kafanom i Supermarketom. Moze se reci da su
oni tek Zrtve jedne krajnje opasne manipulacije koja je od
njih nacinila puke pripadnike plemena. U takvoj zajednici
dozvoljeno je sve $to je ¢uva od Drugog, ukljucujudi i zlocin,
a celokupan proces onecovecenja pospesuje iskrivljena svest
o nepostojanju li¢ne odgovornosti. Pesnik u spomenutom
razgovoru za Slobodnu Dalmaciju istice da mu je cilj bio
izazvati kod Citatelja dusevne boli. Moramo da primetimo da je
u toj nameri prilicno uspeo, posebno u prvom ciklusu koji se
direktno bavi sudbinama iz zatvora Lora. Mucno realisti¢nim
pesmama, svedenim na najsurovije detalje, Dezulovi¢ ocrtava
jedan u sustini groteskno bolestan svet. Tako ¢e u uvodnoj
pesmi Himna hrvatski vojnici posle zverskog maltretiranja
naterati nesre¢nog srpskog zarobljenika da otpeva Lijepu nasu,
da bi jedan od njih orosenih o¢iju primetio da nikad ljepse nije
zvucala nasa himna.

Medutim, nisu samo pripadnici drugih nacija
potencijalni neprijatelji Splicaninovih junaka, vec¢inom
muskaraca. To mogu biti politicki neistomisljenici, supruge
sa vedim nov¢anim primanjima ili pripadnici drugacijih
seksualnih orijentacija, kao u pesmi Tetkice: Da je ovo/normalna
drzava/u logorima biste bili/svi do jednoga/pedercine/odvratne/
pusili bi/vi nama/u logoru/Pa da vidite/kako guze/ prave /
muskarcine. U tom svetu ima mesta samo za velike Hrvate,
velike ratnike i velike muskarce. Zene su dobrodogle samo kao
ukras ili sredstvo zadovoljenja, ako su nedajboze debele, lose
raspolozene ili uplakane - postaju opterecenje koje ne treba
shvatati suvi$e ozbiljno. U pesmi PTSP supruga ratnog veterana
koji boluje od posttraumatskog ratnog sindroma zali se policajcu
da je svakog prvog u mesecu, kada primi platu, krvava od
muzevljevih batina, a ovaj joj na to odgovara: Gospodo draga/



kako da vam kazZem/kaze njoj dobri moj Fonzi/nije to onda
PTSP/to vam je/PMS. Osudujuci svaku razli¢itost, Dezulovicevi
likovi ne prepoznaju sebe u Drugom. Tako u pesmi Profesor
Alfred, gde lirsko-epski junak, po uzoru na teoriju o prvobitnoj
povezanosti svih kontinenata u jedan prakontinent, objagnjava
jednom Bosancu u Livnu pomocu izrezanih geografskih karata
Hrvatske i Bosne njihovu prvobitnu povezanost: jel vidis kako
Hrvatska/na Bosnu nalijeze covjece/tocno u milimetar/mislis ti
da je/to slucajno/je li/Glupi Bosanceros.

O Borisovim junacima mnogo govori jezik kojim
se sluze, i taj jezik ih odslikava bolje nego bilo koji drugi
vid karakterizacije. To je jezik lokalnog mentaliteta, prepun
psovki i zargona, koji ukazuje na duhovno siromastvo likova
koji se pojavljuju u ovoj knjizi. Njihovi monolozi i dijalozi su
gorko duhoviti, potcrtani efektnim poentama koje zaokruzuju
tenzi¢nost Dezulovicevih lirsko-epskih celina. Tako ¢e u pesmi
Blagoslov, na pitanje dali je greh upucati nekoga blagoslovenom
puskom, velecasni Muse odgovoriti: vidis sinko ja sam/ mislim
cisto tehnicki/blagoslovio pusku/a ne metak. 1 kada su situacije
u kojima se njegovi likovi nalaze bezizlazno ozbiljne, Spli¢anin
ih resava britkim humorom kao zastitnim znakom lokalne
sredine iz koje dolazi.

Briljantni nemacki filozof Teodor W. Adorno, jedan
od najznacajnijih kriticara (post)modernog doba i njegovih
proizvoda, upitao se pre pedesetak godina: MoZe li se uopste
pisati lirska poezija posle Ausvica? A Boris mu u svojoj pesmi Za
Theodora cini¢no odgovara: Ne znam za njega/al’ mene bogami
krenulo. I u tome je bitna razlika izmedu Lorke i Dezulovi¢a:
dok Spanac sopstvenu poeziju prozima patetikom koja u
njegovom istorijskom trenutku itekako ima znacaja, kod Hrvata
ona izostaje. Mnogi ¢e se sloziti sa mnom da je pathos danas za
vecinu lako kvarljiva roba, i zato podlozan izbegavanju. Kritika,
koja je postala sluskinja odredenih centara moc¢i i tako izgubila
sustinsku autonomnost, olako je proglasila patetiku kao izraz
visoke osecajnosti za nesto neukusno i preterano. A ¢ini se da
je sva mudrost u sposobnosti razlikovanja istinske od lazne
patetike, Sto kritika izgleda nije Zelela da shvati. Prihvativsi
ovakvu ocenu pathosa, publika je lisila sebe smisla za tragi¢no,
$to po Kunderi i jeste prava kazna. Tako su se otvorila vrata
dobroj staroj ironiji, koja je danas ipak igranje na sigurno, za
razliku od patetike koja predstavlja put rizika, tj. pesnicki put.
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Cini mi se da je i pored spomenutog formalnog osiromasenja,
Dezuloviceva ironija kao klju¢na figura njegove zbirke zadrzala
odredenu dozu empatije u oslikavanju zaista tragi¢nih ljudskih
sudbina.

Neko ¢e se sa pravom upitati, $ta je zajednicko Pesniku u
Njujorku i Pjesmama iz Lore, zbog cega bi vredelo porediti ove
dve zbirke? Naime, Lorka u svojoj knjizi predvida nadolazeci
ratni vihor, dok Dezulovi¢ tek belezi posledice jednog takvog
uzasa. Spanac je sklon patetici, i to onoj istinskoj, prepunoj
tragike, a Dalmatinac, u skladu sa vremenom, radije koristi
ironiju i grotesku kao sredstva izrazavanja. Federikov jezik je
duboko poetizovan, i svojim nadrealizmom kao da prodire
u samu sustinu stvari, a Boris, nasuprot njemu, koristi jedan
prozaizirani, povrsinski jezik koji je u poeziji preuzeo znacajnu
ulogu najvise zbog ubedljive dominacije romana kao zanra
na ovim prostorima. Ipak, i pored navedenih razlika, i jedan
i drugi svesni su prisustva neke nevidljive sile koja unosi
nespokoj u zivote njihovih junaka. Kod Lorke, ona se krije u
danono¢nom nasilju nad prirodom, nad zivotinjama i ljudima,
nad Zivotom uopste: Ali nema sna ni zaborava:/meso Zivo//i
onaj $to trpi, trpjet Ce bez prestanka/i tko se smrti boji nosit ce je
na ple¢ima (Grad bez sna). Slicno Andaluzaninu, kod Hrvata ta
sila iskrivljuje recepciju njegovih junaka, te ih neprestano drzi
u stanju nespokoja i paranoje, u svojevrsnom ratnom stanju.
To im, naravno, dodatno otezava odnose sa okolinom, kao u
pesmi Podrum, gde ratni veteran na pitanje supruge zasto se
povlaci u podrum i skuplja toliko oruzje u njemu, odgovara:
ako dodu ja/sam spreman.

Adornovim jezikom receno, Lorka ovaj svet dozivljava
ozbiljno, zato potpada pod njega, a Dezulovi¢ ga shvata
neozbiljno, i zato svet potpada pod njega. Ipak, ne treba
Splicaninu zameriti zbog toga — on se samo sluzi sredstvima
koja su u nasoj knjizevnosti, a posebno u poeziji, odavno
preuzela primat, i u tome nije ni prvi ni poslednji. Verujem da
¢e onaj Lorkin citat sa pocetka ovog teksta jos neko vreme imati
znacaja, pre nego $to pathos kona¢no bude proteran iz raja. A na
jedan, u ovom trenutku nedovoljno koristen pesnicki potencijal,
skrece nam paznju Zapovjednik, verovatno najbolja pesma u
Dezulovicevoj zbirci. U njoj vojnik na sred crkve drzi monolog
pred svojim zapovjednikom, traze¢i od njega dopustenje za
ubistvo pet ratnih zarobljenika koji ¢ekaju napolju. Nakon sto



je napomenuo zapovjedniku da je on deo njegove vojske, pa
shvatio njegovo ¢utanje kao znak odobravanja, vojnik stavlja
okvir u kalasnjikov, te izlazi napolje. I tada nam se otkriva
zapovjednikov pravi identitet: Gledam ga u oci/s vrata kazem/
cujes li onu petoricu/tebe zovu mole te/zamisli/Isuse/tebe/ zovu.
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Andro Martinovié

SVIJET NE ZASLUZUJE DA BUDE SHVACEN
NEMA ZEMLJE ZA STARCE ITAN I DZOEL KOEN

Vrijednosti za koje se borimo govore o nasem
odnosu prema zajednici i onima koji dolaze poslije nas. O
nasem dozivljaju svijeta. Odnos prema tradiciji oduvijek
je ambivalentan. Ovjestali poredak, poput kakvog sipljivog
starca, opire se svakoj promjeni, plaseci se da je nece prezivjeti.
Ideal trajanja produzenog u beskraj pojacan je strahom da ¢e
sve ono §to dolazi neizostavno biti gore od onoga §to imamo
danas. U jednoj Borhesovoj prici ljudi koji su stekli besmrtnost
dotrajavaju kao sjenke, izgubivsi ono prema ¢emu se odredivao
smisao zivljenja. Postoje, pak, neke univerzalne i trajne
vrijednosti koje su nasa istinska bastina. One se najve¢ma
odnose na postovanje moralnog zakona, razvoj kulture i borbu
za ideje humaniteta. To je tradicija koja se paradoksalno, ali u
saglasju sa ljudskom prirodom, uvijek iznova stvara.

»Moj otac mi je govorio da radim najbolje §to mogu i
da govorim istinu. Govorio je da ni$ta bolje ne smiruje dusu
od osecanja da kad se ujutru probudite ne morate sebi da
postavljate pitanje ko ste. Ukoliko ste uradili nesto lose, onda
to glasno priznajte i recite da vam je zao i zavrsite s tim. Lo$
prtljag ne valja vu¢i za sobom. Danas, rekao bih, to zvuci sasvim
jednostavno. Cak i meni. Utoliko pre o tome treba razmisljati.
On nije govorio mnogo i zato se trudim da zapamtim sve $to
je rekao. I nije imao strpljenja da ponavlja ono $to kaze, tako
da sam naucio da ga ¢ujem kad nesto kaze prvi put. Kad sam
bio mladi, desavalo mi se da skrenem sa tog njegovog puta,
ali kada sam se vratio na taj put, odlu¢io sam da ga vise ne
napus$tam i nisam. Mislim da je istina uvek jednostavna. I mora
biti tako. Mora biti jednostavna da i dete razume. U suprotnom
bice kasno. Dok shvatite $ta je, bice prekasno.” (,Nema zemlje
za starce®)

Ni u jednom iskustvu nijesu sadrzani svi odgovori na
izazove sjutrasnjice. Otuda nije pitanje samo kako se prilagoditi
novom vremenu i ,snaci se‘, ve¢ i da li ¢inimo dovoljno da
drustvo kojem pripadamo postane bolje nego s$to jeste. A kakav



svijet dobijamo u nasljede? U prvim redovima knjige Kormaka
Makartija ,,Nema zemlje za starce®, $erif Bel govori o mladi¢u
osudenom na smrt zbog ubistva cetrnaestogodisnje djevojcice.
»1 jos mi je reko da je oduvek hteo nekog da ubije, oduvek $to
moze da se seti. Kad bi ga pustili, rekao je, opet bi to uradio.
Pravo ¢u u pakao, tako je rekao, znao je to. Ja sam ¢uo kad mi je
to rekao. Ne znam $ta o tome da mislim. Bag ne znam. Nikad do
tada nisam sreo nekog takvog i poceh da se pitam da nije neka
nova vrsta. Gledao sam dok su ga vezivali i onda zatvorili vrata.
Mozda je bio malo nervozan ali to je sve. Stvarno verujem da je
znao da e za petnaest minuta biti u paklu. Cvrsto sam uveren.
Puno puta sam mislio o tome. Nije bilo s njim tesko da se prica.
Zvao me je $erife. A ja nisam znao $ta s njim da pricam. Sta
da kaze$ ¢oveku koji sam kaze da nema dusu? Zasto bilo $ta
re¢i? Mnogo sam o tome razmisljao. Ali on je bio niSta prema
onome §to se valjalo iza brda.“

Kao i u romanu ,,Put®, Makarti vjeruje da je ,buducnost
ono najgore u sadasnjosti‘. ZastraSujucu projekciju kraja ne
¢ine toliko apokalipti¢ne slike prirode i razdrobljeni pejzaz
koliko regresija covjeka do obijesne zvijeri. Privid ¢ednosti
predasnjeg vremena budi nostalgiju. Jer Serifov svijet je
svijet bez milosti, bez utjehe. Svijet ¢ije brutalno ustrojstvo
izmi¢e razumu. Zlo se ne moze iskorijeniti; imanentno
ljudskoj prirodi ono se obnavlja kao $to se zZivot obnavlja sa
svakom novom generacijom. Samo $to modusi na koje se
pisca®, Dostojevski odgovara onima koji ga nazivaju dobrim
psihologom i koji vjeruju da se sve moze racionalno objasniti:
“Jasno je i nedvosmisleno razumljivo da se zlo krije u ¢ovjeku
dublje no $to pretpostavljaju ljekari-specijalisti, da ni u kojem
drustvenom uredenju necete izbjeci zlo, da ljudska dusa ostaje
ista, da nemoralnost i grijeh proizlaze iz nje same i da su,
najzad, zakoni ljudskog duha jo$ uvijek toliko nesaznani, toliko
nepoznati nauci, toliko neodredeni i toliko tajanstveni da nema
niti moze jo$ biti ni ljekara, ¢ak ni konacnih sudija, postoji samo
onaj koji kaze: "Moja je osveta i ja ¢u vratiti’®

»Nema zemlje za starce® je mracan i surov roman.
I istinit, na onaj nac¢in na koji umjetnicko djelo prevazilazi
stvarnost. Ima u njemu one literarne vehementnosti svojstvene
Fokneru. Bra¢a Koen su u rukama imala Zestoku pricu, bez
narativnih interpolacija i stilskih redundanci. Neki njeni
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elementi prepoznatljivi su u njihovom opusu u kojem se
gotovo naizmjeni¢no smjenjuju izvanredni i manje uspjeli
filmovi. Zivopisni likovi americkog juga ,,gurnuti su u vrtlog
dogadaja. Njihova karakterizacija ostvaruje se gotovo iskljucivo
kroz akciju, izuzev u slu¢aju samog naratora, Serifa Bela.
Zanimljivo je da o proslosti likova ne doznajemo gotovo nista,
i da su njihove reakcije po pravilu intuitivne i nagonske. Greska
koju pocini Mos uzimajuci ,,prljavi“ novac trgovaca drogom
uzrokuje lanac tragi¢nih dogadaja, poput one koju ¢ini glavni
junak u filmu ,,Fargo“ kada organizuje ,laznu“ otmicu supruge
da bi se docepao tastovog novca. Hamartija i jednog i drugog
junaka potice iz nepromisljenosti, odnosno gluposti. Otuda je
njihov tragicki status ironijski retusiran. Drugi aspekt povijesti
je delikatniji, i tice se odnosa izmedu fikcionalnog i realnog.
To pitanje u izvjesnom smislu u sredistu je ,Bartona Finka®
U ,Nema zemlje za starce“ ono se odnosi na lik Cigura kao
svojevrsnog andela unistenja. U njemu nije inkarnirano zlo, on
jeste inkarnacija zla. Jedna od mogucih interpretacija je i da
se susrecemo sa otjelovljenim demonom osvete koji kaznjava
junake za svjesno ili nesvjesno pocinjene grijehe.

Potjera za Mosom (Dzo$ Brolin) je mcguffin filma. U
njoj ucestvuju Antoan Cigur (Havijer Bardem), $erif Bel (Tomi
Li Dzons) i razni placenici koji ¢e mu, voljom sudbine, i doci
glave. Neobic¢no je da se razrjesenje odvija izvan glavnog toka
radnje. Serif e sti¢i na popriste obracuna odve¢ kasno i zateci
izre$etano Mosovo tijelo. Glavni junaci, koji neprestano disu
jedan drugom za vrat, tako se nikada ne sre¢u, sem jednom, u
posve razli¢itim okolnostima. Cigur nastavlja svoj hod smrti
bespuc¢ima zemlje, a Serif uvijek zaostaje za korak, nekako od
pocetka znajuci da traga za Jednim koji je mrtav i Drugim koji
je neuhvatljiv. ,,Postoji i drugi pogled na svet i drugacije oci
koje na svet drugacije gledaju i u tom pravcu ovo ide. To me je
dovelo do mesta do koga nisam mogao ni da pomislim da ¢u
ikada dospeti. Tamo negde postoji pravi zivi prorok unistenja
i ja necu da se sa njim sretnem. Znam da postoji. Video sam
njegovo delo. Jednom sam prosao ispred tih ociju. Necu
ponovo.“

U postupcima likova, onog koji je dobar, onog koji je los
i onog koji je ,nesto izmedu“ postoje neke podudarnosti koje
upucuju na vaznost perspektive iz koje se posmatraju stvari.
U jednom od svojih autopoetickih pisama, Flober kaze da ,,ne



postoji istinito, postoji samo nacin na koji se vidi“. Bra¢a Koen
suptilno i dosljedno razvijaju odredene pretpostavke iz romana,
kao u sceni u kojoj se Serif nade u napustenoj Mosovoj kucici
nedugo nakon to je tu bio Cigur, i kada se ponovi dio radnji
(ispijanje mlijeka, ogledanje lika na televizijskom ekranu).
U sceni kada Cigur usred dana ubija narué¢ioca u kancelariji
na vrhu poslovne zgrade, pak, namjerno je narusena logicka
vjerodostojnost, $to doprinosi oneobicenju lika i nemoguénosti
da se fiksira njegov status. Zanimljivo je da su i u definisanju
izgleda lika izvrSena odredena ,izmjeStanja“ iz prostornog
konteksta. Kostim sugeriSe da nije rije¢ o nekom ko autenti¢no
pripada teksaskom ambijentu, ve¢ o nekom ko pokusava da mu
se prilagodi.

Posebnu vrijednost filma predstavlja fotografija
Rodzera Dikinsa. U ovom c¢asu najveéi americki direktor
fotografije ostvaruje fantastican Stimung u slikama gotovo
monohromatske suptilnosti.

Podjela je iziskivala glumce koji ¢e biti kadri da na
istovjetno snazan nacin ,,nose" svoj segment filma, $to dobija na
vaznosti u ostvarenju tako strukturalno postavljenom da glavni
likovi gotovo i nemaju zajednicke scene te, u interpretativnom
smislu ne uspostavljaju partnerski odnos.Tom zadatku svi su
odgovorili precizno i upecatljivo, s tim $to je Havijer Bardem
uspio da, poput Branda nekad, svojim modelom savlada silu
gravitacije.

Nasilje, vazan element vecine filmova brace Koen, i u
»Nema zemlje za starce” tretirano je na realisticki na¢in. Premda
postojiizazov da se u svakom sljede¢em filmu odredena rjesenja
tehnicki unaprijede, njihova rediteljska strategija ovdje je u
potpunosti funkcionalizovana. Ono §to djeluje uznemirujuce
je da je prikazana surovost autenti¢na slika svijeta u kojem
zivimo. To je, zapravo, paradigma svijeta koji, kako bi to rekao
Sioran, ,ne zasluzuje da bude shvacen® A, ¢ini se, i ne moze biti
shvacen. Slijepa Sopenhauerovska Volja jednako je predvidljiva
i pouzdana kao i bacanje nov¢iéa kojim Cigur ponekad
odlucuje o zivotu i smrti. Stoga se gnusanje od naturalistickog
predstavljanja nasilja na filmu ¢ini deplasiranim. Kjubrik je,
u povodu polemika koje je izazvala ,Paklena pomorandza“
primijetio da bi impuls za podrazavanjem prije mogla da
podstakne ,,zabavna“ vrsta nasilja kakvu vidimo u serijalu o
Dzejmsu Bondu ili u nekim crtanim filmovima. ,Ne postoje
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pouzdani dokazi da nasilje na filmu izaziva nasilje u drustvu.
Fokusirati svoje interesovanje na taj aspekt nasilja predstavlja
ignorisanje glavnih uzroka... Pokusaj da se umjetnosti nametne
odgovornost da je uslovila zivot izgleda mi kao izvrtanje
¢injenica. Sustina umjetnosti je preoblicavanje Zivota, ali ga
ona ne stvara, niti uslovljava.”

Suocen sa slikama neobjasnjivog i nemotivisanog
nasilja, Serif Bel se povlaci i napusta posao koji su radili i
njegovi preci. Novi, vrli svijet mu je stran. A starost se kloni
rizika. Kazu da je jednom, a toga nema u romanu ni u filmu,
¢itao Eliotovog ,,Gerontiona® ,,Tu sam, evo, starac u su$nom
mjesecu/ Decak mi jedan c¢ita, dok ¢ekam kiSu,/ Niti sam bio
kod vrelih kapija/ Ni borio se u toploj kisi/ Niti sam se, do
koljena u slanoj mocvari, dignuta maca,/ Muvama ispecan,
borio.“ Bra¢a Koen su napravila hladni rekvijem jednom
vremenu, ne koriste¢i muziku u filmu.

Covjek se najvise bori za ono §to mu izmi¢e. Mozda
otuda sa godinama i katkad suvi$an oprez i strah. U tom smislu
starost je uistinu vise duhovna nego bioloska kategorija.“Rekao
je da previse mucim sebe. Rekao je da je to znak starosti. Pokusaj
da se na kraju isprave stvari. Mislim da u tome ima neke istine.
Ali to nije cela istina. Slozio sam se sa njim da nema mnogo
toga lepog $to moze da se kaze za starost i on je onda rekao
da zna jednu dobru stvar i ja sam ga pitao koja je to stvar. I on
je onda rekao da je dobra stvar sa staro$¢u $to ne traje dugo.
Ocekivao sam da se nasmeje ali nije.”

Tjeskoba istro§enih koza udaljava nas od nageg vremena
i svijeta. No, svijet koji nam je tud i nije nase nasljede.

PS. ,,Jo$ nesto. Mislim da sam malo $ta rekao o svom
ocu i znam da to nije pravi¢no (...) Dva puta sam ga sanjao
posle njegove smrti. Prvog sna se ne se¢cam bas najbolje, ali je
bilo kao da smo se nasli u nekom gradu , on mi je dao neke pare
i da sam onda te pare izgubio, mislim tako otprilike. U drugom
snu obojica smo bili u nekom prohujalom vremenu i bila je no¢
a ja sam jahao preko planine. Jahao sam kroz planinski klanac.
Bilo je hladno i bilo je snega na zemlji a on je onda projahao
pored mene i terao dalje. NiSta nije rekao. Projahao je pored
mene i bio je ogrnut ¢ebetom i glava mu je bila spustena iu
trenutku dok je prolazio pored mene video sam da nosi vatru
u jednom rogu, kao §to se nekad ¢inilo, i rog sam mogao da
vidim zahvaljujuci svetlosti vatre. Svetlost boje meseca. I u tom



snu znao sam da jase napred i da mu je cilj da negde zapali
vatru u svoj toj tami i svoj toj hladnodi, i znao sam da ¢e me kad
god ja stignem tamo on ¢ekati. I tad sam se probudio.”
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Ana Isakovié

NEMIRI FESTIVALSKIH NOCI

Rijeka je susret dva duha: onog bezbriznog,
mediteranskog i duha fada, u kome kao da je koncentrisana
tuga citavog Covecanstva. U tom osecanju neizvesnosti, pocinje
Festival malih scena u Rijeci. U vazduhu se moze osetiti
treperenje duhova.

Medunarodni festival malih scena u Rijeci osnovan je
1994. godine kao hrvatski festival malih scena. Nenad Segvi¢,
osnivac festivala i umetnicki direktor, zajedno sa pozori$nim
kriticarem Daliborom Foreticem, okupljao je najbolja i
najprogresivnija ostvarenja nastala u produkciji hrvatskih
institucionalnih i nezavisnih pozorista, ostaju¢i veran
savremenom izrazu i prvorazrednom glumackom pozoristu.
Od 1999. godine u selekciju Festivala ukljucuju se i inostrane
predstave. Festival je takmicarskog karaktera, sa Cvrstim
koncepcijskim odrednicama gde su predstave okupljene oko
jedne ili vise tematskih jedinica i sa vrlo zivom diskusijom
posle predstava.

Ove godine, uoci petnaestogjubilarnog festivala, Hrvoje
Ivankovi¢ saopstava: Predstave iz naseg ovogodisnjeg izbora ne
povezuju stilovi, poetike, tematske odrednice; povezuje ih samo
i jedino cinjenica da se bore protiv te obamrlosti i tame, ali ne
eskapisticki, kroz problemski neartikulirani i samo(za)dovoljni
zabavljacki diskurs, nego upravo kroz nesputani govor o tim
,strasnim kamatama“ koje svakodnevno placamo. Cak i kada
na prvi pogled djeluju zabavno i relaksirajuce (slucaj, na
primjer, Narancine kore ili Sna ivanjske noci), sve se te predstave
bave nemirima koji nas muce i prozimaju. Mogli smo ih, da
zadovoljimo uvrijeZene kriterije festivalskog odabira, okupiti
pod zajednickim nazivnicima (Pijana noé 1918, Medeja, Edip
na Kolonu, Mrtvacki ples i San ivanjske noci bi se, primjerice,
zgodno svrstali pod egidu reinterpretacija klasika), no to smo
namjerno odbili uciniti.

Od 3. do 10. maja nemir je bio stalan, a publika je
dobijala jak udarac u Zeludac i po nekoliko puta. Takva vrsta
udaraca nagoni na viSednevno samopreispitivanje.

Prva noc Festivala sa prestavom ,,Pijana no¢ 1918” vodi



doprvogudarca, sukobaidealizma irealizma, iluzijeistvarnosti.
Hrvatski knjizevnik Ivo Stivi¢ i reditelj Lenka Udovicki stvaraju
svojevrsni preplet fragmenata iz Krlezenih dela, gde okosnicu
predstavlja pripovetka Miroslava Krleze ,,Pijana novembarska
no¢ 1918” U istoriji hrvatskog naroda dolazi do sukoba
bezuslovnogjuznoslovenskog ujedinjenjaisamostalne hrvatske
drzave. U ,,Pijanoj no¢i” pred nama je stajala ogoljena politicka
stvarnost, groteskna predstava juznoslovenskih nesporazuma.
Tada mladi Miroslav Krleza, jedne no¢i u dvorani, protestuje
kada se general Eugen Kvaternik ljubi sa srpskim casnicima sa
kojima se, kao austrougarski vojnik, gledao preko nidana. Ovo
licemerje, nestalni moral, protiv koga se buni Krleza, i zbog
¢ega biva uhapsen, stvara pogodno tlo na kome ¢e se posejati
seme sukoba sedemedest godina kasnije.

Sa sigurno$cu se moze tvrditi da ova predstava nosi
katarzi¢ni momenat. Osve$c¢ivanje mentaliteta ovog prostora,
zagrljaji uz prikrivenu mrznju, perfidne politicke igre i
pojedinac u borbi protiv svih, to potvrduju.

Sledeceg dana susret sa proslos¢u je jos ocigledniji.
Drama ,Ceif” Mirze Hamovica u reziji Egona Savina je prica
o posleratnom Sarajevu, o susretu onih koji su ostali u tom
gradu i onih koji su iz njega otili. U teskobnoj tisini na sceni,
pomesanoj sa ulicnom vrevom, prividnim mirom, decom
koja su predstavljena kao lutke bez lica, praznim stolicama
koji ukazuju na odsustvo ili nestanak velikog broja ljudi, dve
porodice se susrecu. Iz njihovog susreta iskrsavaju pitanja o
krivici, prastanju, izdajnicima i patriotama. Na sceni se oseca
protok jednog vremena koje se nastavlja i danas. Podela na
izdajnike i patriote, strah kao vladaju¢i mehanizam ovog
vremena, ne donosi katarzu. Osvesc¢ivanje, kao takvo postoji,
ali domastavanje sopstvenih zaklju¢aka je neminovno.
Nepretencioznim, suptilnim izrazom glumci prikazuju ponore
besmisla. Na kraju, apsurd je jo$ izrazeniji kada izdajnici i
patriote igraju Covece, ne ljuti se. Da li je sve zatagkano i time
osigurano neponavljanje sukoba ili prividni humor gorcine
podseca na neku neman koja moze izadi iz skrovista u svakom
trenutku?

»Medeja“je dosla iz Burg teatra u reziji poljskog reditelja
Gregora Jarzna. Osavremenjena Medeja je Gruzijka, a njen
muz Jason je poslovni ¢ovek koji dovodi svoju suprugu u Bec.
Justina je njihova mlada guvernanta koja pokazuje naklonost
prema Jasonu, $to je, ispostavlja se, korisno i za njegovu

200

Ulaznica 211-212



201

Ulaznica 211-212

karijjeru. Ulogu hora preuzima stari bra¢ni par. Jarznova
Medeja pocinje kao sasvim obi¢na prica. Prosecan, sre¢ni
bracni par sa prose¢nim dobronamernim komsijama. U takvoj
sre¢noj svakodnevici, sazetim recenicama, tisinom, skriva se
uzas. Svakodnevno, ljudi se susre¢u sa svoje licnim ponorima.
Posle ove predstave ostaje samo pitanje kada drasti¢na odluka
nagoni ¢oveka da prede granicu.

Pomorandzina kora Maje Pelevi¢ u reziji Gorana
Markovic¢a prati pricu o medijskom pritisku, a sa druge
strane, intimnu ispovest Zene koja pokusava da se uklopi u
sliku savr$enog sveta u ¢emu ne uspeva. Predstava je prozeta
monolozima, apsurdnim dijalozima. Citava struktura drame
pokusava da ukaze na brzinu Sirenja praznine Zzivljenja,
gde se danas ne postavlja pitanje da li ¢e$ se uklopiti, ve¢ se
odmah uklapas. Na kraju, izbor pomarandzine kore biva izbor
slobode.

U nekoj od sledec¢ih noc¢i festivala Dino Mustafi¢ nam
donosi sliku jo$ jedne masovne bolesti savremenog drustva
- nemogucnost komunikacije i usamljenost u predstavi ,,No¢
peva pesme svoje” Jana Fosa, norveskog dramskog pisca,
esejiste, pesnika i prozaiste. Njegove drame su prepoznatljive
po minimalistickom izrazu u kojima se bavi odnosima u
porodi¢nim mikrosvetovima. Dino Mustafi¢ u Zagrebackom
kazalistu mladih na sceni prikazuje dvoje ljudi osudenih na
sopstveni pakao. On ne moze da izade, a ona ne moze da ostane.
Covek je sve vide nem, zaplagen da izade iz okvira svakodnevice
u strahu da oseti Zivot.

Kao kakav logican sled svih unutrasnjih ljudskih
previranja dolazi Medunarodna pozorisna trupa koja radi
na istrazivanju, kreiranju i razvijanju ljudske izrazajnosti,
meduljudskih odnosa. Trupa ,Farmaupecini” zeliartikulacijom
tela da izrazi ono $to nije moguce drugim sredstvima. Osnivac,
slovacki reditelj Viliam Docolomanski dolazi ove godine na
rijecki festival sa predstavom ,,Cekaonica”. Sa Zeleznicke stanice
Zilina- Z4riecie, Jevreji su deportovani iz Slovacke. U Eekaonici,
u prostoru koji je izmedu proslosti i sadasnjosti, susrecu se
putnici i mrtvi. Simulira se nasilje koje nije samo nasilje onoga
vremena, prilikom deportovanja Jevreja, ve¢ i nasilje i sada, u
danasnjem svetu.

Italijanski reditelj Pippo Delbone zasniva svoj pozori$ni
stil na iskustvu Barbinog teatra i plesnog izraza Pine Baus.
Osnovni okvir Delbonovoj predstavi ,,Ova divlja tama “ ¢ini



knjiga americkog pisca Harolda Brodkija u kojoj je opisana
njegova borba sa AIDS-om. Zarazliku od ,,Medeje” Burg Teatra,
gde je hod po ivici konstantan i samo jedan potez dovodi do
destruktivnog ¢ina, ovde je hod po samom dnu ponora.

Bugarski reditelji i pozori$ni pedagozi Margareta
MladenovaiIvan Dobcev osnivaju svoju pozori$nu laboratoriju
Sfumato. U jos jednom susretu sa smrcu, Sfumato pocinje borbu
protiv takozvanog ,mrtvackog pozorista” Nastoje da vrate
pozoriste ka korenima rituala i osveste sve energetske i duhovne
potencijale. Predstava ,,Mrtvacki ples” je deo trodelnog projekta
»-U Damask” vezanog za Zivot i delo Augusta Strindberga. I u
njoj se ispituje priblizavanje smrti i granicama.

Makedonski reditelj Aleksandar Popovski postavlja
»5an letnje noc¢i” na scenu pozorista Gavella. On je opisao svoj
put kao borbu za iluziju zato $to su ljudi odavno prestali da se
igraju i da sanjaju.

Na kraju svih udaraca i kruga poraza, vracamo se sa
neizdrzivom Zudnjom za snom. A §to je paradoksalno, nje se i
bojimo.

Ziri u sastavu: Svetlana Bojkovi¢, glumica iz Beograda,
Kaca Dori¢, glumica iz Sarajeva, Milada Kalezi¢, mariborska
glumica, bugarski reditelj Ivan Dobcev i dramaturg Darko
Gagparevi¢, proglasio je ,Cekaonicu” pozorisnog studija
,Farma u pecini” iz Ceske u reziji Viliama Docolmanskog
najboljom predstavom u celini.

Nagrada za najbolu reziju dodeljena je Egonu Savinu
za reziju predstave ,Ceif” Beogradskog dramskog pozorista.

Nagradu za najboljeg glumca ravnopravno dele
Nebojsa Glogovac za ulogu u predstavi ,,Pijana no¢” pozorista
Ulysses i Vladimir Penev za ulogu u ,,Mrtvackom plesu”,
pozori$ne laboratorije ,,Sfumato” iz Bugarske.

Najbolje glumice ravnopravno su Dubravka
Stojanovi¢ za ulogu u ,Ceifu” i Silvije Rohrer za ulogu
»Medeja« Burgteatatra iz Beca.

Ozren Grabari¢ iz Dramskog pozorista ‘Gavella’ za
ulogu u ,,Snu letnje noéi” proglasen je za najboljeg mladog
glumca. Nagradu za najbolju epizodnu ulogu dobio je Cvetan
Aleksiev za ulogu u ,Mrtvackom plesu”.

Nagrade za najbolju scenografiju, kostimografiju i
oblikovanje svetla objedinjene su u nagradi za najbolji ukupni
vizuelni identitet predstave i to za Medeju Burg teatra iz Beca.
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Najbolja dramaturgija je ona Ive Stivi¢i¢a (saradivala
je i Tena Stivi¢i¢) za ,,Pjanu no¢ 19182, a najbolja muzika je
Asena Avramova u predstavi ,,Mrtvacki ples”.

Posebne nagrade komisije za izuzetan doprinos
pozoristu dobio je glumac Pero Kvrgi¢ za ulogu u Snu
letnje noci a posebnu nagradu za istrazivanje na podrudju
pozori$ne antropologije dobio je Pipo Delbono za ideju,
reziju i glumu u predstavi ,Ova divlja tama” Emilia Romagna
Teatro Fondazione iz Modene u Italiji.

Festival se zavr$io, a sukob iluzije i stvarnosti, osecaj
permanentnog hoda po ivici, pa hodanje po dnu ponora,
nemoguc¢nost komunikacije, iskrivljene emocije, susret utvara
i zivih, borba za san, sve je to dovelo do jakih previranja u
zeludcu, preispitavanja, ogoljavanja i zapitanosti gde smo.
Ovaj put to nije bio osecaj stati¢ne zapitanosti, ve¢ poziv da se
motor pokrene, jer ako se ne pokrene, svet i covek u njemu ce
eksplodirati.



NEOSVOJIVA TVRPAVA ILI TVRDAVA NA
KLIZISTU

Znacajna namera ovogodi$njeg BELEF-a je da kulturne
dogadaje izvuce iz uobicajenih prostora, osvoji gradske ulice i
javni prostor i time prezentacije ucini pristupacnijim za Siru
publiku i stvori moguénost za zivlju kulturnu interakciju sa
njom. Ova namera se ostvarila na mnogo dramati¢niji nacin
nego $to su to zamisljali kreatori takvog koncepta. Naime,
neposredno posle otvaranja BELEF-a, na Trgu Republike
postavljeno je 1200 skulptura od terakote u okviru vizuelnog
programa. Neke su bile nalik Munkovom Kriku, izobli¢ene,
neke su bile aktovi, izloZeni i ogoljeni u svojoj istini, dok su
druge bile bez pojedinih delova tela. Skulpture su postali
ljudi ovog podneblja deformisanog duha i izmesale se sa
prolaznicima. Bilo je neceg jezivog u tim skulpturama, cak i
pomalo zlosutnog. Ova zloslutnost je dobila svoj opipljivi
smisao kada su bande razjarenih i iznutra osakac¢enih mladih
ljudi nasrnule, prividno iz politickog protesta, na te sklupture
i pocele da ih razbijaju i koriste njihove krhotine za obracun
sa policijom. Praktian smisao postupaka ovih razbijaca nije
mogao da prikrije jedan dublji: na samom BELEF-u susrele su
se neposredno stvaralacka i destruktivna Srbija. Tako je, i mimo
namere organizatora, na BELEF-u odigran jedan performans
koji je i snaznije nego u nekim predstavama predstavio dramu
ovoga drustva i njegove grceve na putu za Evropu.

A tema Evrope je, nesumnjivo, bila okosnica
ovogodis$njeg pozorisnog programa BELEF-a koji je nosio
naziv ,Ivrdava Evropa” Po re¢ima selektora Zanka Tomica:
»...kontekst svakodnevnice sasvim dovoljno objasnjava temu
ovogodi$njeg BELEF-a” Trebalo je nagovestiti da proces
stvaranja savremene Evrope nije jednostavan. Evropa je tvrdava
koja iz daleka izgleda neosvojivo, a unutar njenih zidina, dok se
grade novi, stari temelji se urusavaju na udaru makro i mikro
katastrofa. S jedne strane, ¢ini se da Evropa vise nije misterija,
a da ona pokusava da povrati stari sjaj sopstvenim $irenjem. S
druge, kao tvorevina nastala na rusevinama Rimskog carstva
a i na principima slobode i vrednosti koji su tekovina rusenja
Bastilje, ona je jo$ uvek tlo puno kontroverzi i potresa.

72

»Bubnjevi u no¢i” Bertolda Brehta u reziji Martina
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Kocovskog, a u izvodenju Narodnog pozorisa ,Vojdan
Cerdonovski” iz Prilepa (prva pozoriina predstava na BELEF-
u, odrzana 16.jula) mogli su u ovoj sredini zaista da odjeknu,
iako je Brehtova drama smestena u 1919. nakon Prvog svetskog
rata. Breht govori o izgubljenom coveku i potpunom slomu
koncepcije dotadasnjeg sveta. Danas, kada Martin Kocovski
rezira Brehta, malo toga menja u strukturi. U sredi$tu drame
nasao se izgubljeni, haoti¢ni svet gde jedino jos lesevi imaju
emocije. Martin Kocevski pre¢utno smesta Andreasa Kraglera
u podneblje Balkana i Evrope. Po re¢ima samog reditelja,
predstava se bavi opstim znacenjem individualne slobode na
ovim prostorima, kao i na prostoru Evrope.

Ispitivanje individualne slobode se nastavlja ve¢ 17. jula
2008. godine usancu kod Leopoldove kapije na Kalemegdanskoj
tvrdavi u predstavi ,KNKNPNKN« u reziji Ninoslava
S¢epanovica, a po konceptu Zanka Tomica i u koprodukciji sa
grupom JORIK. Predstava je zasnovana na knjizi ,,Leksikon
Yu mitologije”. Nasuprot Evropi koja se stvara iznova i iznova,
u ovoj predstavi se ispituje mogucnost se¢anja na zajednicu
koja viSe ne postoji. Varljivost se¢anja daje dramatur§kom nizu
apsurdnost sna. Cinilo se kao da je Brehtov razoreni ¢ovek
makrokatastrofom, gde se sve odvijalo vrtoglavom brzinom,
dospeo u stanje nepomicnog sna i kao da je stigao na tlo zemlje
koja je isc¢ezla. U zavr$noj sceni, pod natkriljenom zastavom
Evrope, glumacka trupa ostaje sa pitanjem S§ta smo vredno
izgubili iz proslosti i da li i dalje nejasno plutamo. Kao odgovor
na istrazivanje individualne slobode vidimo scene kroz koje
prolaze uniformisane kreature, gde se iskakanje kaznjava.
Mitologizacija fenomena prerasta u nostalgiju u farsi gde i dalje
ostajemo bez jasnog odgovora.

U prolazu izmedu ulica Srpskih vladara i Balkanske,
odigralo se 20. jula jo§ jedno traganje za identitetom -
predstava ,, Ivrdava Evropa” (prvobitan naziv ,Nomadi”) Igora
Marojevica u reziji Predraga Strpca. ,, Tvrdava je sigurno mesto,
opasano mnogostrukim zidovima koji §tite, ali, paradoksalno,
i sprecavaju da se preko i izvan njih vidi ko ili §ta postoji sa
druge strane“ kaze reditelj. Na pocetku, izmedu likova drame
vladaju bezazleni odnosi, sve dok jedne veceri stvarni, goli
zivot u liku jednog od junaka naglo ne prodre medu njih,
pokida nejake prijateljske veze i otkrije stvarnu prirodu njihove
zajednice. Svako od njih je zatvoren svojim jezikom, kulturnim



i vrednosnim sistemom drustva iz koga je dosao u svojevrsne
tvrdave izmedu kojih je tesko, a ponekad i nemoguce, izgraditi
mostove. U otkrivanju dolazi i do razotkrivanja laznih
identiteta (za jednu devojku iz Rusije, koja se predstavljala kao
pravnica otkriva se da je prostitutka), ljudske malodusnosti,
neminovne bezosecajnosti. Ovu predstavu prati koincidencija
koja kao da upotpunjuje njen smisao: ve¢ u toku njenog
repriznog prikazivanja Zzivot postaje pozornica na kojoj se
razotkriva lazni identet jednog od najvaznijih aktera srpske
antievropske drame, a u narednim danima skulpture sa Trga
Republike nestaju u animalnom iskazu besa. Iako pojedina¢na
glumacka ostvarenja nisu u potpunosti izvedena, a predstava
se na mahove cinila rediteljski ,,odradenom® povr$no, jacina
stvarnog zivota je mogla da zada gledaocu potpuni ,udarac u
zeludac*

Tih dana, slusajudi price o laznim identitetima i Zive¢i u
nadrealnim momentima politicke fantazije, na sceni pozorista
»BoskoBuha“27.julaizvedenajepredstava, Majstori Margarita“
Iako predstava sadrzi asocijacije na odredeni istorijski period
(dvadesete i tridesete godine dvadesetog veka u Rusiji), i
dalje postoji univerzalnost u predstavljanju dugogogodisnjih
civilizacijskih tekovina: dominacija vlasti, cenzura misli,
smenjivanje tame i svetlosti u nadim Zivotima, neutoljiva
¢ovekova Zed za raskrivanjem principa po kojima funkcionise
mehanizam sveta. Zelja za raskrinkavanjem, odnosno pokusaj
da se spreci neizvesnost, dovodi do postupaka koje imaju
destruktivne posledice po samog ¢oveka. Cini se da, i pored
rediteljevog truda u osmisljavanju predstave, samo izvodenje
nije ostalo van $kolskih okvira. Pored raznih tvrdava na ovom
iracionalnom tlu koje bi trebalo osvojiti (donkihotovski potez?),
ovaj komad je ostao neosvojiva tvrdava za reditelja.

Koncept pozorisnog programa BELEF-a precizno je
osmisljen. I pored preciznostiukoncepciji, ose¢ajnedovrsenosti
jeprisutan. Dalizbog, katkad, prenaglasene groteske u predstavi
»KNKNPKN* ili zbog jeftinih trikova i efekta nalik na Mozak
Velikog Brata ubac¢enih pomalo u duhovnu dimenziju predstave
»Majstor i Margarita“ ili §to kod reditelja Predraga Strpca
ima neujednacenih resenja u prikazivanja ¢ovekove prirode
(,Ivrdava Evropa“)? Ili pitanje treba postaviti drugojacije: da
li je to stvaran osecaj nedovr$enosti na ovom nesigurnom tlu
ili su to zaista promasaji u okviru estetike pozorista? Ono §to

206

Ulaznica 211-212



207

Ulaznica 211-212

nije predvideno na putu ka ,tvrdavi“ je da je to tlo tih dana
dobilo iracionalnu dimenziju i da se ne moze odrediti tacno da
li su duhovi gledalaca uzbudeni zbog desavanja na pozornici ili
zbog onoga §to se de$ava izvan nje?



Pavle Zelié

O ZBIRCI EROTSKE FANTASTIKE UGRIZ
STRASTI I SRPSKOJ ZANROVSKOJ SCENI

Neupucenom citaocu moze delovati da fantastike u
modernoj srpskoj knjizevnosti gotovo i nema. Najzad, temelji
srpske pisane reci ¢vrsto su zabodeni u tlo realnosti. Sve izvan
je eksperiment, hir, alternativa. Odli¢an primer su fantasti¢ni
romani Borislava Pekica Besnilo, Atlantida i 1999, sa kojima
kritika ni dan danas ne zna $ta ¢e. Gledaju¢i sa druge strane,
fantastike je mnogo. Milorad Pavi¢, Goran Petrovi¢, Svetislav
Basara i mnogi drugi izdasno grabe iz kolektivnog nesvesnog
da bi nam dali izmastane price koje, kao i u velikom svetu,
dostizu velike tiraze i privlace paznju citalaca, pa makar ih
niko i ne smestao na police sa zanrovskom knjizevnosc¢u. Kao i
u mnogo ¢emu drugom, sve zavisi od ugla gledanja.

Ipak, ne moze se pore¢i da su teme i motivi koji
su nekada bili rezervisani za naucnu fantastiku u velikoj
meri prisvojeni i od pisaca koje, u nedostatku boljeg izraza,
mozemo nazvati ,glavnotokovskim” Postmodernizam,
izuzetno popularan u srpskoj knjizevnosti 80-ih i 90-ih, koristi
elemente karakteristicne za SE kao $to su alternativna istorija,
paralelni svetovi i kori$¢enje realnih likova u fiktivne svrhe. U
svetskoj knjizevnosti se otislo i dalje, pa mnogi priznati pisci,
koje nikada ne bismo svrstavali u zanr, pisu ¢iste SF romane u
kojima su motivi kao $to je postapokalipti¢ni svet, kloniranje
ili nanotehnologija izgovor da se u ikonografiji potpuno
izmenjenog okruzenja ili kroz vestacki gubitak ljudskosti
progovori o ne¢emu bitnijem. Margaret Etvud (Margaret
Atwood), Kristofer Prist (Christopher Priest), MiSel Ulebek
(Michel Houellebecq), Kormak Mekarti (Cormac McCarthy)
su samo neka od imena koje svake godine osvajaju prestizne
nagrade za romane koji ¢e svaki fan naucne fantastike prozreti
ve¢ posle Citanja sizea na koricama. Naucno-fantasti¢ni
motivi mogu pruziti takve ekstremne uslove za ogoljavanje
ljudskih emocija uz ugodnu akademsku distancu koju ovi pisci
zauzimaju.

Mozda ¢e zvucati pretenciozno, ali pisci SF-a to rade
jos od 50-ih. Lo§ SF svakako postoji, i ima ga, ali koliko i
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druge lose knjizevnosti. Ako se samo za trenutak odmaknemo
od stereotipa i prica o malim zelenim vanzemaljcima, moze
se saznati koje bogatstvo ideja, tema, likova i radnji lezi u
nepreglednom moru SF- napisanog za poslednjih Sezdesetak
godina.

U neku rukuy, i Srbija je u tim tokovima. Visokotirazni
domadi pisci svakako imaju mnogo toga zajednickog sa svojim
stranim kolegama i, mozda i ne znajuci, pisu fantastiku i nau¢nu
fantastiku.

A opet, nezavisno od ovih ,glavnih tokova’, razvija
se i buja bogata scena ¢iste zanrovske knjizevnosti, koja ima
pretece, istoriju, nagrade, ¢asopise, kako tirazne tako i kultne
pisce i kona¢no - klub ljubitelja zanrovske fantastike.

U sledecem tekstu pokusac¢emo da priblizimo i
pojasnimo kako je nastala i koji je razvojni put dostojan Bore
Snajdera presla nau¢na fantastika u srpskoj knjizevnosti, kako
se formirala jedna, za pisce iznenadujuce koherentna grupa
talentovanih pojedinaca koja su se inicijalno okupili oko iste
ideje, ili bolje rec¢eno, strasti prema fantastici i tako okupljeni,
nasli snagu i podrsku, ali i preciznu i o$tru kritiku jedni od
drugih i krenuli da stvaraju najautenti¢niju zanrovsku scenu u
Evropi.

Najzad, pokaza¢emo kako se od stidljivih pocetaka
70-ih doslo do smelih uzleta i izleta u ,0zbiljnu” knjizevnost, i
kako se, malo po malo, zanr sve visSe ceni pre svega zahvaljujuci
licnim inicijativama i karijerama pojedinih pisaca, ali i
kontinuiranim aktivnostima tog malog ali bogatog izvora po
imenu klub ljubitelja fantastike ,,Lazar Komarc¢i¢”

Ako zanemarimo rane srpske autore naucne fantastike
kao $to su Dragutin Ili¢ (prvo nauc¢no-fantasti¢no knjizevno
delo na srpskom jeziku - drama ,,Posle milion godina” iz 1889)
i Lazar Komarci¢ (prvi SF roman ,,Jedna ugasena zvezda” 1902.)
kao prelomnu godinu za domaci SF moramo uzeti tek 1976.
godinu. Dela Ili¢a i Komarcica su, nazalost, bila u svoje doba
neshvacena i nepriznata, a i sami njihovi pisci su se ve¢ iskazali
u ,,ozbiljnijoj” knjizevnosti, te su u kontekstu njihovih opusa
ove knjige okarakterisane kao puki eksperimenti. Kona¢no
i najvaznije, nisu imali naslednike, niti su bili zacetak bilo
kakvog pokreta ili scene.

U Zagrebu je, 1976. godine, izasao prvi broj ,,Siriusa’,
prvog jugoslovenskog casopisa u celosti posvecenog nauc¢noj



fantastici. Iste godine, pojavila se i ,,Andromeda’, prvi SF
almanah, obnavlja se biblioteka ,Kentaur” izdavacke kuce
»Jugoslavija’, koja je donosila najznacajnije svetske SF romane.

Novina je da su domaci autori nau¢ne fantastike od
prvog broja imali znacajno mesto u sadrzaju ,,Siriusa’, a uskoro
je i otvoren stalni konkurs za price i pokrenuta ¢uvena rubrika
»Za Sirius”/,,Nije za Sirius”, u kojoj su urednici komentarisali
sve prispele price, a retko koja je bivala i pohvaljena. Ovakav
redak, da ne kazemo jedinstven pristup je vrlo o¢igledno znacio
piscima i doveo do brzog povecanja kvaliteta domacih prica
koje su se pojavljivale u ,,Siriusu”. Ne samo §to se pisci, u strahu
od javnog poniZenja, nisu usudivali da $alju poluproizvode
i skribomanske pokusaje, ve¢ su bili podstaknuti da se
medusobno takmice. Upravo tako se formirala SF scena u bivsoj
Jugoslaviji. Jedini nedostatak ,,Siriusa” je bio $to je akcenat vrlo
jasno bio stavljen na ,,tvrdi” SE pa su se, $to mnogi priznaju,
pisci prilagodavali tome. Zanimljiv momenat je da su se trazile
i price erotske naucne fantastike, te su se pisci orijentisali i na
taj neobican podzanr. Zametnuta jo§ sedamdesetih, ideja o
pisanju erotske fantastike je prezivela sve do 21. veka da bismo
konacno dobili i prvu zbirku ovakvih prica - ,,Ugriz strasti”. Ali
vi$e od tome kasnije.

Srpski pisci su se vrlo brzo izdvojili brojem prica i
bogatstvom imaginacije, a od onih koji su bas u ,,Siriusu”
zapoceli spisateljske karijere izdvajamo Radmila Andelkovica,
Slobodana Cur¢ic¢a, Dragana R. Filipovi¢a, Bobana KneZeviéa,
Vladimira Lazovi¢a, Aleksandra Manic¢a, Aleksandra B.
Nedeljkovica, Ivana Nesic¢a, Zorana Pesi¢a Sigmu i Branislava
Trajkovica - Bili Treja.

I gorepomenuta ,Andromeda” je u prvom broju
raspisala konkurs za price na koji je stiglo preko 300 radova.
Iako se almanah brzo ugasio, ove price su se jos mnogo godina
objavljivale u naucno-popularnom casopisu ,Galaksija” Ne
treba zaboraviti ni ,Vecernje Novosti” i naravno ,Politikin
Zabavnik” u kojima je uvek bilo mesta i za kratke nau¢no
fantasti¢ne price, neretko upravo domacih autora.

I konac¢no, 1980. posle zagrebacke ,,SFere” i u Beogradu
se osniva Drustvo ljubitelja naucne fantastike koji nosi ime
»Lazar Komarci¢”. Jedan od prvih ciljeva drustva bio je da se
kroz promovisanje i stimulisanje domacih pisaca odneguje
bar jedan, koji ¢e zasluziti u to doba prestizno i nedostizno
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mesto u Udruzenju Knjizevnika Srbije. U tu svrhu, od samog
pocetka su organizovani brojni interni konkursi i organizovane
knjizevne radionice po ugledu na americke, a pokrenut je i
fanzin ,,Emitor”, glasilo kluba u kojem su prvu priliku dobili
mnogi mladi autori fantastike. Ovakav nacin rada pokazao se
toliko dobar, da se gotovo bez prekida, rad Drustva odvija sa
manjim ili ve¢im intenzitetom do danasnjih dana, a broj pisaca
koji je prosao kroz klub se meri stotinama. SF scena u Srbiji se
odvojila od jugoslovenske, dobila ¢ak i fizicki mesto gde ce se,
nazalost, jo§ mnogo godina izvan knjizevne matice, razvijati i
napredovati, tiho, ali konstantnom uzlaznom linijom.

Vazno je napomenuti da se u Srbiji u to doba prate
svetski trendovi u fantastici, pa imamo i Zene autore (Ljiljana
Praizovi¢, Veronika Santo, Lidija Beatovi¢), ali i de¢ju nau¢nu
fantastiku i fantastiku.

Upravo u ovo vreme se pojavljuju i gorepomenuta
tri romana sa snaznim Zanrovskim elementima jednog od
najpoznatijih srpskih pisaca Borislava Pekica.

Karakteristi¢cnapojavasuispecijalizovaneivisokotirazne
biblioteke kao §to su X-100 SF,, u okviru ,,Dnevnika” iz Novog
Sada. Zabavan momenat je da su se autori koji su se pojavljivali
u ovoj i drugim edicijama koje su se nalazile na kioscima
sredinom 80-ih potpisivali anglosaksonskim pseudonimima:
Boban Knezevi¢ (,Andrew Osborne”), Vladimir Lazovié¢
(»Valdemar Lejzi”), Dusan Bel¢a (,Bell Ch. A”), Slobodan
Curci¢ (,S. Tyrkley”), Dejan Dordevi¢ (,Dejv Dzordz”),
Radmilo Andelkovi¢ (,,R. Angelakis”) i mnogi drugi.

Ranih 80-ih, posle pionirskog ,,Kentaura” pojavljuju se
i prvi privatni izdavaci naucne fantastike medu kojima treba
istaci ,,Polaris” Zorana Zivkovi¢a i Zike Bogdanovica koji je
pokrenut 1982, kao ,Zoroaster” Branislava Brkic¢a, od 1984.
godine i ,,Znak Sagite” Bobana Knezevic¢a od 1985.

Posle gasSenja ,Siriusa” 1987. godine, novosadski
»Dnevnik” pokrece jo$ jedan mesecnik posvecen nauc¢noj
fantastici — ,,Alef”, koji je znacajan po tome $to je, takode u
velikom tirazima, ponudio ¢itaocima ostvarenja koja nisu
odgovarala uredivackoj politici velikog ,,Siriusa”.

Jo§ jedan bitan momanat je pojavljivanje prve zbirki
domacih fantasti¢nih prica ,Tamni vilajet” (1989), izdavacke
kuce ,,Znak sagite”, Bobana Knezevica, u kojoj su, pored srpskih
prica, ravnopravno bili zastupljeni i autori sa podrucja bivse



Jugoslavije (Hrvatske i Slovenije), a iz Srbije, pored autora koji
su se ve¢ dokazali u ,,Siriusu’, valja pomenuti i Iliju Bakica,
Zorana Jaksica i Gorana Skrobonju.

Ova izdavacka kuca pokrece i kapitalni almanah
»Monolit, sa mnostvom premijernih dela svetske fantastike
i posebnim akcentom na dobitnike ,Huga” i ,Nebule’,
najznacajnijih nagrada za SF price.

Kako je pocetkom devedesetih i sama stvarnost u Srbiji
postala sve manje fantasti¢na, a sve viSe hororisti¢na, tako je i
u zanrovskom stvaralastvo nastupilo doba natprirodne strave.
Ruku na srce, horor je tada i u svetu najpopularnija fantastika.
Kod nas se ipak, ovaj pokret vezuje i za jednog ¢oveka, Gorana
Skrobonju, koji je svoj uticaj ispoljio i kao prevodilac, izdavac,
teoreticar i pisac, a uredivao je i popularne horor specijale
»Emitora” takozvane ,Hemitore” Njegov primer su pratili
recimo Ljubomir Damnjanovi¢, Ivan Nesi¢, Oto Oltvanji,
Ratko Radunovi¢...

Nesto kasnije od horora, jos jedan zanr, epska fantastika
dobija prostor i trenutno postoji nekoliko mladih pisaca koji se
bave isklju¢ivo zanrom ,,maca i magije”.

Bilo je, doduse, retkih primera saradnje pisaca
tzv. ,ozbiljne” knjizevnosti i fantasticara, pa je pokusaj
udruzenog napada postmodernista koji su u to doba pravili
invaziju na srpsku knjizevnost i u ovom slucaju nazvanih
»slipstrim” Zanrovskih pisaca otelotvoren u knjizi, zborniku ili
hrestomatiji pri¢a ,Nova(postmoderna) srpska fantastika/Nova
(aternativna) srpska fantastika” priredivaca Save Damjanova i
Bobana Knezevica iz 1994. Stasava jo$ jedna generacija pisaca
zanrovske fantastike, kao §to su Zoran Stefanovi¢, Aleksandar
Markovi¢ i Vasa Curéin, a upravo njihove knjiga su odli¢an
primer da se te price mogu ravnopravno staviti u iste korice
sa prozom pisaca kao $to su Pavi¢, Basara, Pistalo... Medu
ozbiljnijim publikacijama devedesetih vredi pomenuti i jo§ tri
»Tamna Vilajeta” (1993, 1994, 1996).

Takode, u ovo doba se pojavljuje i do danas izlazi i
¢asopis ,,Znak Sagite” koji nazalost ima izuzetno neregularan
ritamizlazenja, ali na profesionalan nacin pristupa objavljivanju
i teorijskoj validaciji domace i svetske fantastike. Casopis sluzi
i kao mesto gde se objavljuju pobednicki radovi sa najduzeg i
najuspesnijeg istoimenog konkursa za fantasticne minijature,
price i novele.
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Karakteristi¢no je da se u poslednjih 15 godina, pocev
od ekspanzije horora, domaca zanrovska knjizevnost $iri u
mnogo nezavisnih pravaca. Nema viSe potrebe da se robuje
standardima uredni$tva pojedinih casopisa, bogatstvo ideja
i motiva $iri se kroz dela desetina pisaca koji manje ili vise
redovno piSu i objavljuju sve ono $to pod najsirim okvirima
stavljamo u kos fantastike. Ono $to je izdvojilo srpsku zanrovsku
scenu i ucinilo je jedinstvenom je i vrlo rano insistiranje na
smestanju naucno fantasti¢nih prica na domaci teren i na
kori$¢enju ovdasnjih likova. Odli¢an primer za ovo je prica
Radmila Andelkovi¢a ,Lete¢i tanjiri ne sle¢u u Lajkovac” u
kojoj humanoidni vanzemaljac bezuspesno pokusava da ubedi
dva lokalna pijanca u kafani da se on slupao svojim lete¢im
tanjirom upravo tu i da, eto, ve¢ godinama ceka da ga neko
dode po njega. Sagovornici odbacuju njegovu pricu kao
glupost, jer se svemirski brodovi mozda ruse u velike zemlje,
Ameriku, Rusiju, ali ne i u malu Srbiju. Isto tako, mala srpska
knjizevnost je pokazala da itekako ima dovoljno talenta da
moze da prizemlji i letece tanjire.

Danas, moze se re¢i da fantastika ima jo$ jedan od
velikih uzleta. Istina je da nedostaje dobar redovni casopis,
ali su price fantastike nasle put i do najozbiljnijih knjizevnih
publikacija (knjizevni casopisi ,,Gradina’, ,,Orbis”, ,Nag Trag’,
»Putevi kulture”, pa ¢ak i separat sa SF pricama u dnevnom
listu ,,Politika”), a romani ¢ak i najmladih generacija pisaca
fantastike se objavljuju sve ve¢im intenzitetom i dobijaju sve
znacajnija priznanja i tiraze.

I konacno, kada se podvuce crta, od svega $to je
uradeno, objavljeno i promovisano, malo toga nosilo je pecat
kluba ,,Lazar Komarci¢”. Sve do ,,Ugriza strasti”

Zbirka prica erotske fantastike ,,Ugriz strasti” oznacava
pocetak nove epohe, epohe profesionalnog izdavastva u istoriji
»Komarci¢”-a, udruzenja koje ve¢ 28 godina u Srbiji, ali i $ire
neprekidno deluje na popularizaciji domaceg fantasticnog
stvaralastva. Lazar Komaci¢ je bio prvi srpski pisac naucne
fantastike koji se jos 1902. usudio da $okira tadasnju knjizevnu
javnost ni manje ni vise nego SF delom - romanom ,Jedna
ugadena zvezda” Vise od veka kasnije, mno$tvo pisaca koji
su odgajani i edukovani u klubu koji ponosno nosi njegovo
ime su, pojacani sa par zvuc¢nih imena srpske glavnotokovske
fantastike, pokusali da naprave podjednako uzbudljiv literani



skandal. Naravno, Komarci¢u je bilo dovolino da pise o
vanzemaljcima i putovanju u svemir. U skladu sa danasnjim
tendencijama, urednistvo se odlucilo za nesto... so¢nije.

»uUgriz strasti” predstavlja redak primer okupljanja
gotovo ¢itavog opsega domace fantastike u jednoj svesci. U njoj
su pored SF-a i fentezija, zastupljenji i drugi zanrovski oblici,
pravo bogatstvo li¢nih izraza, preko koga se moze naslutiti koji
se sve rezervoari energija jo$ kriju na srpskoj sceni tajanstva i
maste danas.

A ko je sve usadrzaju? Ovaj specifi¢ni knjizevni poredak
krase dve autorke: Jasmina Mihajlovi¢, koja pokazuje da njeno
pisanje zasluzuje viSe od toga da ostane u senci knjizevnosti
njenog supruga i Lidija Beatovi¢, glas ¢ak iz Juzne Afrike, ali
mocan i koji se daleko ¢uje. Zatim, tu su sva bitna i dokazana
imena srpske SF&F scene, kao i jedan krem mladih snaga
- uz ekskluzivan desert, ironi¢nu i crnohumornu pripovest
Milorada Pavic¢a, jednog od vodecih pisaca nase epohe koja
je imala $ta da porudi toj istoj epohi. Dragocen prilog ovoj
adrenalinskoj masi je pogovor teoreti¢ara zanrovske literature
Miodraga Milovanovica koji osvetljava skoriju istoriju erotskog
u nauc¢noj fantastici na jugoslovenskim prostorima.

Ni ¢ulo vida nije zanemareno. Svaka prica je propracena
namenskom ilustracijom. Lista umetnika koji su crtali za ovu
priliku je, u neku ruku, mali ,ko je ko” najnovijeg srpskog
stripa i ilustracije.

Najzad, vazno je napomenuti da je Ministarstvo kulture
omogucilo objavljivanje zbirke, ali da se saradnja tu nije zavrsila.
Ove godine, druga u nizu zbirki drustva ,Lazar Komarcic’,
posvecena SF heroju nade i vaSe mladosti Flasu Gordonu, izlazi
takode zahvaljujuci podrsci Ministarstva.

A $ta je uopste erotska fantastika odnosno erotska
naucna fantastika? Ako i nije jasno iz samog imena, mozda je
bolje umesto neke suvoparne definicije prepustiti jednoj od
prica da sama progovori. Kazu da jedna slika vredi kao hiljadu
re¢i, mozda onda jedan pasus vredi kao ceo teorijski esej.
Uzivajte u odlomku iz ,Na nasem se to zove drugacije” Petra
Petrovica i vrucoj sceni robotskog seksa:

Bila je stari model, ali dobro ocuvan. Njeno godiste nije
imalo zvucnu komunikaciju, sto ju je cinilo jos boljom, nista gore
od socokala koje zvoca, kao pokvarena ploca. Ili ako se stvarno
pokvari, pa upadne u petlju. Odmah je krenula da mi podmazuje
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zglobove i sklopke. Radila je to lagano, metodicno. Namestala se
tako da sam mogao da uZivam u njenim bezbrojnim uglovima i
preklopima. Bila je topla kao furuna i gradena kao friZider, sto
nije za cudenje jer je bila rashodovana prodavacica hrenovki i
hladnog piva. Prelazio sam svojim gumenim prstima po brojnim
udubljenjima njene Sasije. ..

...Kada mi je podmazala sve zglobove, ukljucila je
pomocne ekstremitete i pocela da mi menja HB572 u hidraulici.
Znao sam da Ce vece biti vruce, ali da ¢u dobiti totalni gejsa-
tretman za Micubisi androide nisam mogao ni da sanjam. Ovakva
paznja zahtevala je istovetan odgovor! Podmazan i osveZene
tecnosti, otisao sam do ostave i izvukao pneumatski cekic. Stigla
mi je tekst-poruka od nje: ,Erotska masaZa, tostercicu?” Pojacao
sam intenzitet sijalica u svojim ocima i rekao: ,,Afirmativno,
mala.”

Autor se zahvaljuje Miodragu Milovanovi¢u za
kori$¢enje teksta ,Kratak prilog za istoriju srpske nauc¢ne
fantastike”.



Srdan Papié

SAI BABA KARADZIC
ILITI
HAJD’ PA TI SAD BUDI PISAC U SRBIJI

Savremenoj srpskoj knjizevnosti se StoSta moze
spocitavati, zlobnici ¢ak kazu da $ta god da ustvrdi$ da joj je
mana - nece§ pogresiti. Duhovitost je svakako nesto za $ta se
i bez preterane zlobe moze reci da jeste nesto $to joj hroni¢no
manjka, osim ako ne poverujete raznoraznim kritikama koje s
vremena na vreme pokojeg autora proglase za ,,urnebesnog”
ili pak ,neodoljivo osvezavajuceg” Ovakve kvalifikacije se
najces¢e odnose na one pisce koji svoj smisao za humor, a
neretko i cinizam, iskazuju tako $to u svojim literarnim delima
prenose anegdote (pa budu ,urnebesni”) ili lako razumljive
aluzije (tad su ,neodoljivo..”) na sukobe i svade iz stvarnog
srpskoga knjizevnog Zivota.

Da se to prenosenje abrova u knjizevnost ne bi shvatilo
kao tabloidizacija proze, smisli se lepo opravdanje u vidu
post-post-post...modernisticke  detrivijalizacije  realiteta,
metafikcionalizacije referencije ili kakve druge vrag-bi-ga-
znao-§ta-oce-da-kaze floskule, i onda su svi, kao zadovoljni.
E, sad, ako se i slozimo da ovako rastumacena i protumacena
spisanija kvalitetom prebacuju preko zute Stampe, ne moze se
izbe¢i utisak da sve pomalo podseca na zajednicko razgledanje
fotografija saletovanja: ako ste na njemu bili, tri iskeZene budale
¢e vam izmamiti osmeh jer znate kontekst; ako niste, molicete
boga da se slajd $ou sto pre zavrsi.

Za Mirjanu Durdevi¢ sam prvi put ¢uo kad su mi se
silne tetke, kume i jedna majka vratile sa zimovanja i svaka od
njih mi ponosno saopstavala da je ne samo citala knjigu, vec
da se i otimala za istu. Tad su mi, iskljucivo iz njihove ruke,
pokazale ,Deda Rankove riblje teorije”.

Kakav sad deda Ranko, pomislio sam i olako Mirjanu
strpao u kos sa ne¢im $to bi se moglo nazvati old-¢iklit; znate,
one knjige na koje se sredovecne zene pomame jedno leto i
obic¢no zakljuce kako to nije nista posebno i kako su jos jednom
pogresile sto su se uopste i dohvatale literature kad ima toliko
sadrzajnijih Spanskih serijica. Elem, onda sam za Mirjanu ¢uo
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jo$ sa nekoliko strana, zatim doznao da joj je Nenad Saponja
izdavac i sad je ve¢ bila u pitanju drugojacija percepcija. Na
»Deda Ranka” se jos uvek ¢ekao poduzi red i zato sam uzeo
»Pakuzi u liftu” i shvatio da Purdevic¢eva svakako ne spada u
one sa kojima morate letovati da biste razumeli humor njenog
fotografskog umeca. Prvo, zena je podaleko od onog $to bi
se moglo okarakterisati kao profesionalno (deformisano)
knjizevno jezgro, naime, profesor je na Visoj gradevinskoj skoli
gde predaje nesto o prostornom planiranju, ako se ne varam,
a u ,,bakuziju” upravo i govori o ,struci’. Naime, Beograd je
odavno poznat po nenormalnoj divljoj gradnji, kruzi i legenda
da postoje ¢ak i momci koji se mogu iznajmiti da legnu ispred
buldozera zaduzenog za rusenje nelegalnog objekta, jer se takve
nastambe po zakonu mogu srusiti samo ako nisu stavljene
pod krov. Onda vi lepo iznajmite nekoliko njih da zamajavaju
bageristu dok iza vas zidari samo redaju grede i ¢im postavite
nesto $to sli¢i krovu, na konju ste, niko vam vise niSta ne moze.
A kud sve to vodi, Durdeviceva je i viSe nego plasti¢no opisala
u svom romanu. Idealan kolaps grada u pocinje ku¢om koja se
otkliza na Bulevar revolucije sa sve nojem $to ga ¢uvar uzgaja u
njoj da dopuni nisku nadnicu. Tu je jo$ i neverovatan pljusak,
revnosni ¢istaci ulica koji lepo odu ku¢i kad vide da su zapusili
kanalizaciju, auto kojise pokvario na najnezgodnijoj raskrsnici...
Ukratko, no¢na mora za svakog ko je zaista revnostan, a posao
mu je ono ¢ime se i Mirjana Purdevi¢ bavi.

E, bas to $to se ,,ne bavi’ knjizevnos$cu, a uzgred jos
ume da nasmeje ¢itaoca, verovatno joj je bila glavna smetnja
da ,uspe” u ozbiljnoj literaturi gde je vazno sve drugo osim
Citanosti, pa sem jednog uzeg izbora za NIN-a (a i tu je
verovatno uglavljena da bi se Ziri kurtalisao old cik pritisaka),
Mirjanu Durdevi¢ retko da je ko shvatao za ozbiljno.

Medutim, stvari sad stoje drugacije. Za dva dana
rasprodat je njen roman ,Prvi, drugi, tre¢i ¢ovek’, traze se
Mirjanine izjave, pljuste ponude za prevode na brojne strane
jezike... U ¢emu je stvar? Pa u tome $to se u tom romanu radi
o brojnim agentima brojnih sluzbi koji jure jednog jedinog
psihijatra §to malo ordinira u zabatenom beogradskom
dvoristu, a kad zagusti, iz gepeka recituje poeziju, prevashodno
rusku. Zvuci poznato?

Iako je DPurdevicevu konacno ,proslavilo” tek kad
je uhvatilo Radovana, ovde se pak uspeh nikako ne moze
objasniti narodnom izrekom o slabovidoj koki i zrnu. Zapravo,



sustina humora Mirjane DPurdevi¢ se zasniva na istinskoj
detabuizaciji srpskih svetih krava i ne samo demistifikaciji ve¢ i
sprdnji sa onim §to nikako nije pozeljno za dirati poput Sluzbe,
Akademije, ¢ak i najstarijeg sacuvanog srpskog(?) zapisa,
Miroslavljevog jevandelja. Naime, ono $to mi vidimo spolja i
$to laicima izgleda zastraSujuce (npr. gradevinska mafija koja
u poslednje vreme po beogradskim ulicama ostavlja vise leSeva
nego ona ,prava’ - §to trguje starim dobrim narkoticima) ili
pak suvise ozbiljno (dvor narucioca Jevandelja raskalasniji je
nego le chateau Luja XIV u tumacenju neprevazidenog Mela
Bruksa, $ta li je Mira uradila sa akademicima u svom romanu
»Ubistvo u akademiji nauka” jo§ nisam stigao da saznam),
Durdeviceva oslikava iznutra.

S tim da su ti svetovi pervertovani do krajnosti, ono cega
se pristojan svet plasi ili barem zazire kroz prizmu Purdevic¢eve
funkcioni$e zahvaljuju¢i neverovatnoj koli¢ini gluposti, sujete
i nadasve improvizacije te tako ,nekog” psihijatra tajno voze
u gepeku olupanog, ,perjarskog” mercedesa u kom se inace
$vercuje toalet papir.

Nakon Mirjaninog filtriranja, talog devedesetih izgleda
zaistinski urnebesno, bez kriticarskih mrmljanja. Ali kad
pomislite da je kosmar u kom smo ziveli petnestak godina i
¢ije tragove ose¢amo i danas, mozda zaista i poc¢ivao na tolikoj
koli¢ini umobolnosti i primitivizma, Purdevi¢eva vam vise
nije smesna ve¢ pocinjete da se pali crvena lampica. Tad se na
kraju uzdate u staru izreku da su pisci najveci lazovi, da iza
progutanih deceniju i po mora da stoji barem neki sistem, deli¢
kakve dugorocne strategije i elemntarno zrnce pameti, jer,
zaboga, nemoguce je da vas, toliko mudrog, za petinu Zzivota
izvacare totalni idioti. Da, pisci su najveci lazovi, §ta oni znaju,
re¢i Cete i okrenuti se na drugu stranu kreveta, te blazeno
zahrkati jer stvarnost ne moze biti luda od fikcije.

Medutim...

Da vam je neko pre mesec, mesec i po rekao da Radovan
Karadzi¢ izgleda pljunuti Sai Baba, da ima vezan percin na
mestu cuvene prosedele ¢ubice, Sta biste vi njenu odgovorili? Da
pjesnik izgorele sarajevske biblioteke preko interneta prodaje,
citiram: ,velbiing — cetvorostruku spiralu” i da ‘oda naokolo
Srbijom pripovedaju¢i da ,svi smo mi energetska bi¢a” a da
malko letuje u Hrvatskoj? E, $ta biste vi odgovorili nekom na
ove tvrdnje pre tridesetak dana? Da je lud.
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A nije.

I kad je iz Haskog tribunala stiglo obavestenje da
Karadzi¢ ima ordinaciju u Beogradu, ¢arsija se od srca smejala
preporucujuci Del Ponteovoj da ne veruje Mirjani Durdevig, i
piscima generalno, nego da shvati da je hasko skrivanje ozbiljna
stvar u kojoj ucestvuje barem milion ljudi $to jedva ceka da
izgine do poslednjeg za svog heroja.

Ali, po obicaju, Karla je bila u pravu. A $to je jo$ gore,
i Mirjana je bila u pravu, ali samo donekle. Dok je Rasa-lik
sacuvao barem elemente kakve takve ozbiljnosti, u stvarnosti
Karadzi¢ maltene samo $to nije zapevao Hare krisna dok su
ga transportovali za Holandiju. I tu dolazimo do klju¢nog
problema za srpske pisce - $ta raditi kad je stvarnost luda od
onog kako je vidi najduhovitiji srpski pisac. Sta tu vredi masta?
Ako hipoteticki sad Mladi¢a zamislimo maskiranog u babu §to
na pijaci prodaje jaja (kao na fotografiji §to je Mirjana $alje inim
poznanicima uz komentar ,ne pitajte me vise $ta je sa njim”),
ko moze da garantuje da se Ratko nece pojaviti kao modni
kreator sa sve svilenim maramcetom oko vrata dok cvrkuce
ma cheri i lupka manekene po straznjici u bekstejdzu revije u
Tirani? Ako mislite da je ovo nemoguce, stisnite delete na sve
informacije koje sad imate o Karadzi¢u i zamolite nekog da
vam ih odjednom prenese kao tra¢. Da li biste mu poverovali
da je tako nesto moguce?

Jedan nov, a dobar Rus, Jerofejev ili Peljevin - nisam
sasvim siguran, izjavio je da je njegova zemlja inspirativna
za pisce ali loa za citaoce. Srbija je pak, kako sa slucajem
Karadzi¢ vidimo, daleko inspirativnija od svojih pisaca i to ne
zbog nedostatka njihove kreativnosti. A kako je tek ¢itaocima,
bolje i da ne razmisljamo.
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Srdan V. Tesin

21TH CENTURY FRAGMENTS
FROM MY DIARY (4)

Subota, 30. avgust: ,I kad govori o zlu’, piSe David
Albahari, ,,dobra knjiga pokazuje kako se od tog zla moze stici
do dobra, ili pak skrece paznju na nacine na koje dobrota moze,
nazalost, da popusti pred zlom i pretvori se u nesto drugo” U
razgovoru s njim konstatovao sam da bi se vecina slozila sa
njegovim zakljuckom da su pisci obi¢ni ljudi kao i svi ostali,
koji ne moraju da znaju bas nista o zivotu. Ipak, ima onih,
mozda i previSe, na ovdasnjoj javnoj, medijskoj i politickoj
sceni koji pisce (pesnike najpre) vide kao politicke proroke,
tribune sposobne da u stresnim situacijama artikuli$u stavove
bucne vecine. Postoji ¢itav repertoar politickih krilatica koje su
osmislili ovdasnji knjizevnici a koji se zloupotrebljavaju na sve
strane. Pitao sam Davida da li je na takve pisce-propagandiste
mislio kada je u romanu Mrak napisao: ,,Pisci ¢e vam doci
glave™ On mi je precizno odgovorio: ,,Da, imao sam upravo
njih na umu kada sam pisao o piscima koji trpaju nos - tj. pero
- tamo gde mu nije mesto. No, mora se re¢i da su pisci samo
iskoristili sliku o sebi koju je proizvodila drzavna masinerija u
komunistickom uredenju. ‘Inteligencija’ je u tom sistemu uvek
bila sumnjiva - radnici i seljaci su bili dobri sami po sebi, ali
samo je ‘postena inteligencija’ bila uvazavana. Misliti drugacije
bilo je ‘neposteno’ i kaznjavalo se zatvorom, proterivanjem,
neobjavljivanjem ili potpunom izopstenos¢u. Kada je
komunisticki sistem poceo da se raspada, oni koji su ranije bili
videni kao ‘nepostena’ inteligencija, sasvim prirodno su videni
kao novi lideri. Tako su oni videli sebe, a tako su ih videli i drugi.
Problem je bio u tome $to oni nisu predstavljali jedinstvenu
grupu, te $to je medu njima bilo onih koji su samo zbog li¢nih
ambicija dosli u sukob sa vlas¢u kojoj su do tada pripadali i
¢ije ideologije se nikada nisu odrekli. Masi je, naravno, bilo
svejedno; masi je ionako jedino vazno da ima vodu. A vode
su uvek bile poznate kao tvorci i korisnici krilatica. Svugde na
svetu, ne samo kod nas.”

Utorak, 16. septembar: ,Politicka elita u Srbiji jos
uvijek ne zna na koji nacin da razrije$i manjinsko pitanje u



Srbiji”, tvrdi Tomislav Zigmanov, hrvatski filozof, knjizevnik
i publicista iz Vojvodine. Njegova nova knjiga Prid Svitom
predstavljala je dobar povod da sa njim porazgovaram o
vidljivosti knjizevnosti manjine i kulturnim politikama prema
manjinama u Srbiji... Pitao sam ga, recimo, da mi pojasni
svoju ocenu da je ,multikulturalnost danas vise poza [...] nego
li je rezultat ozbiljnih i svjesnih nastojanja” kao i tezu da je u
Vojvodini umesto multikulturalnosti na sceni bikulturalnost?
Filozof Zigmanov je bio odresit: ,Prvo moramo znati §to je
to multikulturalizam. To je daleko od uzvikivanja parola od
strane politicara na puckim veselicama, uz rumene obrascice
zenske nejaci u narodnim nosnjama, ili dobrohotnog zurenja
u ‘komsijsku kravu’ Multikulturalnost je posve ozbiljna stvar
- rije¢ je o slozenom normativnom idealu koji se, s manje ili
vise uspjeha, ostvaruje u suvremenim razvijenim liberalnim
demokracijama putem razli¢itih politika koje imaju za cilj
postizanje jednakosti medu kulturama. E sad, kako smo mi
daleko od toga da zivimo u razvijenoj liberalnoj demokraciji i
kako se u nas politika svodi naj¢esc¢e na ogoljeno zadovoljavanje
interesa odredene klase, i to one koja je reprezent najbrojnijeg
dijela stanovnistva, jasno je da smo od toga daleko. Pogledate
li samo etnicku senzibiliranost drzavnog proracuna pa cete
vidjeti o ¢emu se radi - netko je operirao podatkom, a nitko
nije opovrgnuo u javnosti, da samo beogradska kazalista imaju
na godi$njoj razini viSe od milijardu dinara na raspolaganju
za svoj rad, a da se u isto vrijeme za sve manjinske zajednice
skupa iz republi¢ckog prorac¢una izdvaja nesto vise od 5 milijuna
dinara! Istine radi, mora se priznati da pokrajinska vlast ¢ini
daleko vise na ovome planu. Spomenuta bikulturalnost odnosi
se, pak, na sljede¢i uvid: nemaju sve nacionalne zajednice
jednake uvjete za svoje kulturne prakse, ve¢ to posjeduju samo
srpska i madarska u Vojvodini. Osim brojnosti i naslijeda,
tome vjerojatno doprinosi i umjesnost madarske, prije svega
protestantske, politicke elite, kao i izdasna financijska pomo¢
iz Republike Madarske.”

Petak, 26. septembar: Knjiga pripovedaka Romana
Simica Bodrozi¢a U sto se zaljubljujemo, koja je pre tri godine
je osvojila prestiznu nagradu Jutarnjeg lista za najbolju
hrvatsku proznu knjigu i prevedena na nemacki, $panski i
slovenacki, nedavno je objavljena i u Srbiji. U razgovoru sa
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njim, primetio sam da je u prici Okvir za obiteljskog lava jasno
definisao svoj knjizevni credo, jer kaze, sublimira¢u njegove
reci: “ono do ¢ega mi je stalo su ljudi i njihove sudbine”. Dakle,
ne tumaranje istorijom, ne otkrivanje velikih istina, ne ronjenje
po nacionalnim mitovima... Pitao sam ga dali je, poput Pekica,
pisuci ovih jedanaest pri¢a pozeleo odmor od istorije. Roman
mi je lakonski odgovorio: ,,Pa da, male povijesti puno su mi
draze od velikih. Na neki nac¢in, mislim da samo one i postoje.
Velika povijest Cesto sluzi kao alibi, vjerujem da ispod (ili iznad)
nje uglavnom imamo izbor koji nasu vlastitu ,malu” povijest
moze uciniti smislenijom, zapravo niz izbora koji na kraju i
odgovaraju na pitanje tko smo bili. Sjecam se kad sam, u onoj
prvoj postavi FAK-a, s tadasnjom djevojkom do$ao u Beograd,
mislim da je bilo 2000. godine, i na zeljeznicki kolodvor nas je
odvezao taksist koji je neko vrijeme slusao o ¢emu pri¢amo, a
onda nas pitao odakle smo, i iz kojeg grada. Kad smo mu rekli,
bez ikakva povoda ispricao je da je ‘91. kao dobrovoljac bio
u Vukovaru, da danas ne zna zasto je to ucinio, ali da je tada
imalo smisla. Slusati tog covjeka bilo je jedno od najmracnijih
iskustava koje sam dozivio: ¢inilo se da trazi olaksanje, ali da
ga viSe ni od koga ne moze dobiti. Velika povijest povukla se iz
njegova zivota i ostao je samo on, sa svojom malom povijescu,
sa svime $to je radio, takav kakav jest. Problem je samo u tome
$to je tamala povijest mijenjala druge male. Stjecajem okolnosti,
vozio nasje u taksiju, jednako kao $to nas je, stjecajem okolnosti,
na nekom drugom mjestu, prije desetak godina, mogao ubiti.
Nesreca je hrana velike povijesti, ali velika povijest nije kriva
za svaku nesrecu. Iza svega sto se dogada stoje ljudi s imenom i
prezimenom, pri¢ama, sudbinama, one me zanimaju.’

Cetvrtak, 2. oktobar: Knjizevnik, esejista, prevodilac i
urednik Jovica A¢in smatra da postoji etika pisanja i da svaki
»pisac koji podjaruje zlo medu ljudima, ¢ak i kad je uveren da
doprinosi dobru, naposletku se odric¢e svog poziva pisanja”.
lIako kaze da nema jezika koji se moze nositi sa dubinama
zla, njegova Gatanja po pepelu i druge njegove knjige govore
o raznim vidovima (ovdasnjih) tragedija... Ne verujem da
gre$im, ali ¢ini mi se da je svojevremeno sjajni pesnik, esejista,
antologicar i novinski pisac Mile Stoji¢ u kolumni u Feral
Tribuneu zapisao (parafrazirao?) jedan knjizevni fatum - da
¢e najbolju knjigu o Srebrenici napisati jedan Srbin. Pitao sam



Jovicu kako razume ovu duboku i tesku misao. Rekao mije: ,Ne
secam se tacno $ta je u toj kolumni Stoji¢ napisao, ali ¢u vam
re¢i svoje misljenje koje sam imao tada i jo$ stojim iza njega.
Ne znam ko ¢e napisati ‘najbolju knjigu’ o Srebrenici. Ali, znam
da ¢e je, ako bude napisana, saciniti pisac. Manje je vazno da li
¢e to biti Bosnjak, Hrvat ili Srbin. Rekao bih ¢ak da to uopste
nije vazno. Vazno je da to delo istinski docara tragediju koja se
odigrala u Srebrenici, i da njegova umetnicka delotvornost ne
izneveri istinu, koja je, po meni, ponavljam, mogu¢na jedino
kao istina Zrtava. Srebrenica nije jedina skorasnja tragedija
na Balkanu, ali ne znaci da tragedije treba porediti. Recimo,
solidarisao sam se sa Sarajevom u opsadi. I onda sam mislio i
sad mislim da je Sarajevo mesto odakle je ve¢ina nas, odakle
je niz mojih prijatelja, odakle sam i ja, ali da mnogi od nas to
jos ne znaju. Od sarajevske nesrece znao sam da je Sarajevo
moje drugo rodno mesto. Pisao sam o raznim vidovima
ovdasnjih tragedija koje smo izazvali, i bili u njima zlocinci,
zrtve ili ravnodusni svedoci. Bol ume da bude neizreciv, i zato
ne kazem da sam uspeo da uverljivo iskazem uzase koji su nas
pogadali. O tome neki utisak mogu imati jedino oni koji su
me ¢itali. Istovremeno, piscu se ne zadaju zadaci. Jedino mu ih
namece njegova imaginacija koja silno evocira istinu onoga $to
se dogodilo ili se dogada.”

Subota, 11. oktobar: Nov vetar u jedra Quoruma,
koji plovi knjizevnim morima (i morama) ve¢ dvadeset
i Cetiri godine, povod je mom razgovoru sa Sladanom
Lipovcem. Quorum je imao - ali i danas ima - velike zasluge u
promovisanju novih knjizevnih generacija. Takode, Quorum se
oduvek interesovao za saradnju izmedu regionalnih knjizevnih
scena pa je tako, recimo, dok ga je uredivao Roman Simi¢ i
objavljena antologija srpske kratke price. Pitao sam Sladana
koliko je Quorum prisutan i uticajan na hrvatskoj, a koliko na
regionalnojknjizevnojsceni,aonmije odgovorio:,,Da, Quorum
je zadnji knjizevni ¢asopis koji je hrvatska povijest knjizevnosti,
odredujuci poeticke pojavnosti i karakteristike prema periodici
i okupljanju autora oko pojedinih casopisa, uvrstila u svoj
kanon nazivajudi ¢itavu jednu generaciju pisaca quorumasima,
Cije pripadnike u stvari povezuje svijest o nesvodivosti pod
zajednicke poeticke i ine obrasce, a ta njegova otvorenost, i
kao koncept i kao nacelo, sigurno je osamdesetih godina bila
izrazenija i imala vecu tezinu, jer danas o strasti za druk¢ijim
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govore svi, samo drugim rije¢ima, ali tada je to na ovdasnjoj
sceni bilo nesto uistinu novo. Sto se sljedeceg dijela pitanja
tice, ono $to danas nazivamo regijom nekad je bio zajednicki
drzavni prostor, a zatim je taj prostor rasparceliran, povucene
su nove granice, i drzavne i jezi¢ne, pa je nastao vakuum za sve
koje je zanimalo §to se s druge strane bilo koje granice pise.
Zato je Roman je s antologijom srpske price koju je priredio
Igor Marojevi¢ napravio pravi pothvat, ali i s bibliotekom Zivi
jezici koju je pokrenuo, na neki nacin je premostio to vrijeme
komunikacijskog vakuuma i prenio ovamo glasove pisaca ne
samo iz srpske knjizevnosti nego i daleko Sire, iz austrijske,
kubanske, irske, nizozemske, norveske, madarske i mnogih
drugih knjizevnosti. S dana$njim Quorumom, kao §to sam
rekao, kretali smo na neki nacin iznova, a opet smo nastavljali
sve §to su urednistva prije nas pokrenula, tako da Quorum na
hrvatskoj sceni jest prisutan i prili¢no utjecajan, a $to se regije
tice, utjecaj mi je tesko ocijeniti, no prisutan jest. Zna se za
taj kult Quoruma, svi pisci, prevoditelji i urednici iz regije koji
pricaju o njemu ¢ine to sa znatnim respektom, dobro, to je jos
uvijek vi$e na razini pojedinaca, a ne govori o njegovoj stvarnoj
prisutnosti, dostupnosti na prodajnim mjestima i slicno, no i
to nastojimo rijesiti, dakle osim predstavljanjem autora iz
regije i prevodenjem te suradnjom s ostalima u zajednickim
projektima, kakav je primjerice Casopis u casopisu, kojim je
obuhvaceno vise knjizevnosti iz regije, jedna od namjera jest
i da osiguramo da se Quorum moze uzeti, kupiti, procitati ne
samo u Hrvatskoj.”

Utorak, 28. oktobar: Ovih dana nemam strpljenja ni za
$ta, a ponajmanje za knjizevne razgovore. Prosao je ve¢ drugi
termin...

Cetvrtak, 30. oktobar: Iva Te$in, 18.25h, 3.100 gr, 54
cm. Postao sam otac!

Petak, 31. oktobar: Pade mi na pamet... Pre vise od
decenije napisao sam ciklus pesama pod nazivom Kuvarove
kletve i druge gadosti. Odavno ne piSem pesme, ali me nadimak
Pesnik ne napusta. Iako ne bih umeo da objasnim $ta me je
motivisalo, ta¢no se secam te letnje no¢i na Karaburmi i ti$ine
one tesne samacke sobe kada sam napisao pesmu:



Bila je zgodno devojce

Bila je zgodno devojce

ova debela trudna zena

s krevetskim car$avom
medu prstima

i teskim grudima

na ivici postelje.

Ve¢ silno zapahnjuje mirisom
da pre bi se reklo

kako je sav oploden i
vazduh mlitavi oko nje.
Tako, po krevetu razlivena,
uci da plese tango

i uziva opijum,

a trbuh joj Magarica
natovaren svetim mostima.
Secem kao jatagan,

gledaj me, Zeno.

Misevi po tavanu

merkaju spremljenu kolevku,
a ovo je ipak

moja najveca briga:

Nemoj da rodi§ mog oca.

Ponedeljak, 10. novembar: Moja cerka spava na
bra¢nom krevetu. Posmatram njeno spokojno lice. Zagledam
ga sa svih strana. Danas mi je tasta rekla da Iva veoma li¢i na
mog oca!
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